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∆ηµήτριος  Τζωρτζόπουλος 

∆ρ. Φιλοσοφίας 

Σχολικός Σύµβουλος Φιλολόγων 

 

Η  ∆Ι∆ΑΣΚΑΛΙΑ  ΤΟΥ  ΚΑΒΑΦΗ  

ΣΤΟ  ΓΥΜΝΑΣΙΟ  ΚΑΙ  ΣΤΟ  ΛΥΚΕΙΟ 

 

Κ. Π. ΚΑΒΑΦΗΣ (1863-1933) 

 

1. Βιογραφικά στοιχεία 
 

• Γεννήθηκε στην Αλεξάνδρεια το 1863. 

• Την πρώτη περίοδο της παιδικής του ζωής του έζησε µέσα στον πλούτο και 

την πολυτέλεια. 

• Όταν ήταν εφτά ετών έχασε τον πατέρα του. 

• Το 1872 η µητέρα του µε όλα τα παιδιά της εγκαταστάθηκε στην Αγγλία. 

• Το 1879 εγκαταστάθηκε πια µόνιµα στην Αλεξάνδρεια. 

• Στην Αγγλία ο Καβάφης έλαβε καλή µόρφωση, χωρίς να γνωρίζουµε πιο 

συγκεκριµένα το είδος της παιδείας του. 

• Ο ποιητής ήταν φιλοµαθής, εργατικός και είχε εκπληκτική ευρυµάθεια. 

• Είχε ιδιαίτερη κλίση και αγάπη για την ιστορία. 

• Από πλευράς βιοπορισµού εργάστηκε ως υπάλληλος από το 1892-1922 στον 

Τρίτο Κύκλο της Υπηρεσίας Αρδεύσεων. 

• Παράλληλα, κατά περιόδους ασκούσε και το επάγγελµα του χρηµατοµεσίτη 

στο χρηµατιστήριο. 

• Κεντρικός στόχος πάντως της ζωής του ήταν η ποίηση. 

• Αγωνίστηκε σκληρά και επίµονα, ώσπου να βρει τη δική του ποιητική 

φυσιογνωµία. 

• Ακόµη κι όταν έφτασε να παράγει [ή να παραγάγει] υψηλή ποίηση, δεν 

µπόρεσε να αναγνωρισθεί δεόντως. 

• Παρ’ όλα ταύτα, κέντρο της ζωής του και ύψιστος σκοπός του παρέµεινε η 

ποιητική του τελείωση. 

• Τελικά κατόρθωσε να επιβληθεί στην Αλεξάνδρεια και να αποκτήσει 

φανατικούς θιασώτες της τέχνης του, παρά την εχθρική στάση των 

θαυµαστών του Παλαµά που τότε µεσουρανούσε. 
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• Στην Αθήνα άργησε να γίνει γνωστός. Άρχισε να καθιερώνεται ουσιαστικά 

και να κατακτά κριτικούς και ποιητές µετά το 1920. 

• Πέθανε από καρκίνο του λάρυγγα στο «Ελληνικό Νοσοκοµείο» της 

Αλεξάνδρειας το 1933. 

 

2. Γύρω από το ποιητικό του έργο 

 

• Ο ποιητής άρχισε να δηµοσιεύει ποιήµατα το 1891, αλλά έγραφε ήδη από το 

1884. 

• Η ποίησή του διακρίνεται σε τρεις περιόδους: 

– 1884-1896: προετοιµασία. 

– 1896-1911: διαµόρφωση προσωπικού ύφους. 

– 1911-1933: ωριµότητα. 

• Ο Καβάφης διέκρινε τα ποιήµατά του σε τρεις κατηγορίες: 

Ιστορικά, φιλοσοφικά, ηδονικά. 

• Όχι σπάνια τα θέµατα διαπλέκονται µεταξύ τους, µε αποτέλεσµα ένα ποίηµα 

να κατατάσσεται σε δύο ή ακόµη και σε τρεις κατηγορίες συγχρόνως. 

• Ο ποιητής εµπνέεται τα περισσότερα θέµατά του από τους ελληνιστικούς 

χρόνους και κατά δεύτερο λόγο από τους αρχαίους, όπως επίσης από τους 

βυζαντινούς ή από τη νεότερη ιστορία. 

• Συγκεντρώνει το ενδιαφέρον του σε θέµατα που αφορούν τους αδικηµένους 

και προσπαθεί να εξαγάγει διαχρονικά συµπεράσµατα από τις αναφορές του 

στην περιθωριακή ζωή αυτών των αδικηµένων. 

• Τα φιλοσοφικά [ή διδακτικά] του ποιήµατα πραγµατεύονται διάφορα θέµατα 

σχετικά µε στάσεις ζωής, µε την αξιοπρέπεια, την ανιδιοτέλεια, την 

ανωτερότητα, τα υψηλά ιδανικά, µε τη µαταιότητα των ανθρώπινων 

µεγαλείων κ.λπ. 

• Με τα ποιήµατα αυτής της κατηγορίας, ο ποιητής θέλει περισσότερο να 

εκφράσει συγκεκριµένη βιοθεωρία παρά µια ορισµένη φιλοσοφική 

κατεύθυνση. 

• Η µεταφυσική –είτε ως µετάθεση της δικαίωσης είτε ως προσδοκία ή αγωνία 

για το επέκεινα– δεν εµφανίζεται στην ποίησή του. 

• Βάση της καβαφικής βιοθεωρίας είναι ο ηρωικός στωικισµός. 
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• Τα ιστορικά του ποιήµατα σχετίζονται µε αναδροµές στο παρελθόν, από όπου 

ο ποιητής αντλεί ιστορικά σύµβολα, δηλαδή προσωπεία, για να εκφράσει, µε 

καλυµµένο τρόπο και µε χρώµα διαχρονικό, προσωπικά του βιώµατα ή 

παρακµιακές καταστάσεις και παρόµοιες τραγικές ή τραυµατικές εµπειρίες 

ζωής. Τα περισσότερα από τα ιστορικά του ποιήµατα αντλούν τα σύµβολά 

τους από την ελληνιστική περίοδο. Άλλα ποιήµατα ανάγονται στην 

ελληνορωµαϊκή περίοδο, στην περίοδο της µουσουλµανικής κατάκτησης της 

Αλεξάνδρειας και στο Βυζάντιο. Η Αλεξάνδρεια, σε κάθε περίπτωση, 

βρίσκεται στο επίκεντρο των προτιµήσεών του. 

• Η κατηγορία των ιστορικών του ποιηµάτων υποδιαιρείται σε τρεις 

υποκατηγορίες, ανάλογα µε την πρόσληψη από τους µελετητές της ιδιαίτερης 

θεµατικής τους απόχρωσης: 

–ψευδοϊστορικά (όρος του Γ. Σεφέρη): αξιοποίηση ιστορικών στοιχείων µε 

νόηµα φιλοσοφικό, όπως για παράδειγµα το ποίηµα Θερµοπύλες. 

–ιστορικοφανή (όρος του Ι.Μ. Παναγιωτόπουλου): ιστορικό πλαίσιο του 

ποιήµατος µε φανταστικό το πρόσωπο και το βασικό επεισόδιο. Πρόκειται για 

φαινοµενικά ιστορικά ποιήµατα· παράδειγµα το ποίηµα Ο ∆αρείος. 

–ιστοριογενή (όρος του Μ. Πιερή): απόλυτη σύνδεση µε το ιστορικό υλικό, εκ 

του οποίου προέκυψαν. Χρόνος, χώρος, πρόσωπα, επεισόδια, όλα δηλαδή τα 

στοιχεία είναι ιστορικά. 

• Τα ηδονικά του ποιήµατα συνδέονται µε τον ιδιόρρυθµο ερωτισµό του, µε τον 

αισθησιασµό και ανάλογες ερωτικές του µνήµες. 

• Θα µπορούσε κανείς να ισχυριστεί, πως η ποίησή του, όπου ανασυλλέγει ή 

αναπαριστά την αισθησιακή εµπειρία, εκεί συνδυάζει και αισθητική 

ατµόσφαιρα.  

• Η ποίηση του Καβάφη διακρίνεται για µια στοχαστική ευρύτητα, χωρίς να 

περιχαρακώνεται στο ένα ή το άλλο ιδεολογικό ρεύµα. 

• Στοιχεία τεχνικής:  

      –   ∆ιάλογος ή µονόλογος µε δραµατικό χαρακτήρα. 

– Λιτά εκφραστικά µέσα. 

– Φωτεινότητα αλλά και ειρωνεία. 

– Αµφίσηµη παρουσίαση των ηρώων του. 

– Ρεαλισµός, πεζολογία, αντιρητορικό ύφος. 
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– ∆ιδακτικός τόνος. 

– Αποφθεγµατικός και επιγραµµατικός λόγος. 

– ∆ηµοτική γλώσσα µε στοιχεία της καθαρεύουσας και µε αντιλυρικό 

χαρακτήρα. 

– Χρήση συµβόλων και απόκρυψη. 

– Ιαµβικός στίχος, ανισοσύλλαβος. 

– Ελεύθερος και απέριττος στίχος. 

– Λιτότητα και πυκνότητα, ακρίβεια και εγκράτεια στη γλώσσα. 

– Γοητεία του υπονοούµενου, υποβλητική οµορφιά, πρόκληση 

συγκινήσεων.  

– Εσωτερικά γνωρίσµατα: 

– Υψηλή αντίληψη για την τέχνη. 

– Νοσταλγική µετατόπιση στο χώρο και το χρόνο. 

– Μελαγχολικός τόνος.  

• Ο Καβάφης σήµερα θεωρείται ένας από τους πιο σηµαντικούς ποιητές στην 

Ελλάδα και στο διεθνή χώρο. 

• Το έργο του έχει µεταφραστεί σε πολλές ξένες γλώσσες. 

 

Α΄  Γυµνασίου 

      Κ. Π. ΚΑΒΑΦΗΣ: ∆έησις  
Ερµηνευτική προσέγγιση 

 

1. Εισαγωγικά στοιχεία για το ποίηµα 

• Γράφτηκε το 1896 και δηµοσιεύτηκε το 1898. 

• Η κύρια φάση της ποιητικής παραγωγής του Καβάφη αρχίζει µετά το 1911. 

• Γι’ αυτό, η ∆έησις λογίζεται ότι ανήκει στην πρώιµη περίοδο της καβαφικής 

ποίησης. 

• Είναι ένα από τα 154 «αναγνωρισµένα» από τον ίδιο τον ποιητή ποιήµατα. 

• Σχετικά µε την ποιητική γραφή:  

– ο τίτλος προδηλώνει άµεσα ό,τι πρόκειται να εκφράσει το όλο 

ποιητικό σώµα. 

– το σύνολο των στίχων είναι οκτώ, οι οποίοι κατανέµονται σε τέσσερις 

δίστιχες στροφές. 



 

∆ηµήτριος  Τζωρτζόπουλος ∆ρ. Φιλοσοφίας Σχολικός Σύµβουλος Φιλολόγων 

 

 

5 

– παρατηρείται ζευγαρωτή οµοιοκαταληξία σε κάθε δίστιχο. 

– πρώτη και τέταρτη στροφή: στίχοι παροξύτονοι. 

– δεύτερη και τρίτη στροφή: στίχοι οξύτονοι. 

– χρήση του φαινοµένου του διασκελισµού: το νόηµα του κάθε στίχου 

συνεχίζεται στον επόµενο στίχο. 

– ιαµβικό µέτρο, όπως σε όλα τα ποιήµατα του Καβάφη. 

• Οργάνωση του ποιήµατος. 

α) ενότητες: 

– πρώτη ενότητα (στ. 1): εισαγωγή· αναφέρεται στον πνιγµό του ναύτη. 

– δεύτερη ενότητα (στ. 2-5): το κυρίως θέµα· η µάνα δέεται και 

προσεύχεται στην Παναγία, χωρίς να ξέρει για τον χαµό του παιδιού 

της. 

– Τρίτη ενότητα (στ. 6-8): επίλογος· η θλίψη του εικονίσµατος της 

Παναγίας. 

β) η προβολή του ποιητικού µύθου:  

      –    προβάλλεται το κεντρικό στοιχείο του ποιητικού µύθου. 

– αποσιωπώνται άλλα δευτερεύοντα στοιχεία, όπως το πώς ή το πότε    

συνέβη ο πνιγµός. 

– η αποσιώπηση βοηθά στην παραγωγή αισθητικού αποτελέσµατος, 

γιατί το ποιητικό σώµα δεν πνίγεται µέσα σε µια ατέρµονη περιγραφή 

ή έκθεση στοιχείων αλλά παρουσιάζεται αρµονικά σφιχτοδεµένο γύρω 

από έναν λιτό ποιητικό λόγο. 

• Γλώσσα και ύφος:  

– η γλώσσα στον Καβάφη υπηρετεί πάντοτε τον ποιητικό του σκοπό. 

– γι’ αυτό παρατηρούµε να χρησιµοποιεί ένα κράµα δηµοτικής και 

καθαρεύουσας. 

– εξάλλου ο ποιητής είναι υπέρµαχος του ενιαίου χαρακτήρα της 

ελληνικής γλώσσας. 

– µόνο ως ενιαία οντότητα, αλλά µε πολύµορφο χαρακτήρα µπορεί η 

γλώσσα, κατά τον ποιητή, να µας προσφέρει πλούτη. 

– σε κάθε περίπτωση, τον κυρίαρχο τόνο στο ποίηµα τον δίνει η 

δηµοτική γλώσσα. 
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– η γλώσσα του Καβάφη, ακριβώς χάρη στην ιδιάζουσα δοµή της, 

προσδίδει ιδιαίτερη γοητεία στο σύνολο της ποίησής του.   

– το ύφος είναι σχεδόν το ίδιο µε την καθηµερινή οµιλία και 

χαρακτηρίζεται ως πεζολογικό.  

– διακρίνεται για την απλότητά του, την αφηγηµατικότητά του και τη 

δραµατικότητά του. 

– αναδίδει, κατά ταύτα, τόνο πονεµένο και θρηνητικό. 

–  άλλο γνώρισµα του ποιήµατος, σε επίπεδο τεχνικής, είναι η 

εικονοποιία: προσευχή, εικόνα της Παναγίας. 

– προσωποποίηση της εικόνας, επίθετα καθορισµένου-ολοποιητικού 

προσδιορισµού (υψηλό, σοβαρή, ανήξερη κ.α.), µεταφορικές εκφράσεις 

(να’ ν’ καλοί καιροί, στήνει τ’ αυτί ). 

• Θέµα και περιεχόµενο: 

Η µάνα του ναύτη, ο οποίος έχει πνιγεί, δέεται µάταια στην Παναγία. Το 

περιεχόµενο έχει χαρακτήρα θρησκευτικό και όχι λιγότερο κοινωνικό. Τρία 

είναι κυρίως τα περιστατικά που το συνθέτουν:  

α) το τραγικό γεγονός του πνιγµού του ναύτη (στ. 1)· 

β) η άγνοια που έχει η µάνα για τον χαµό του παιδιού της και οι δεήσεις της 

στην Παναγία για να επιστρέψει σώος πίσω ο γιος της (στ.2-5)· 

γ) η Παναγία που ξέρει για τον χαµό του ναύτη και ακούει τη µάνα µε 

σοβαρότητα, αλλά και µε λύπη.  

• Περίληψη: µια µάνα ανάβει µια λαµπάδα στην Παναγία, για να την 

παρακαλέσει να φέρει πίσω τον γιο της, που είναι ναυτικός. ∆εν γνωρίζει 

όµως ότι έχει χαθεί και εννοεί να ελπίζει στην επιστροφή του. Αγωνιά λοιπόν 

και ταυτόχρονα ελπίζει. 

• Τραγική ειρωνεία:  

– η άγνοια της µάνας και γνώση της Παναγίας για την απώλεια του 

ναύτη. 

– η τραγική ειρωνεία είναι ένα σύνηθες φαινόµενο στην αρχαία ελληνική 

τραγωδία. 

– τι σηµαίνει εκεί τραγική ειρωνεία; 

– σηµαίνει την άγνοια της αλήθειας από τον ήρωα της τραγωδίας. 

– αυτή την αλήθεια όµως τη γνωρίζουν οι θεατές. 
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– στο ποίηµά µας, αυτό που αγνοεί η µάνα το γνωρίζουµε εµείς οι 

αναγνώστες και η Παναγία. 

                        

                  2. Ερµηνεία και σχολιασµός 

Ι. Ανάλυση: 

• στ. 1: 

– µας δίνεται η σαφής και η ρητή πληροφορία ότι κάποιος ναύτης έχει 

πνιγεί.  

– αυτή η πληροφορία µας φέρνει ενώπιον ενός τραγικού γεγονότος, το 

οποίο συνέχει όλη την εξέλιξη του ποιήµατος.  

• στ. 2-5:  

– η µάνα παρουσιάζεται να προβαίνει σε ορισµένες ενέργειες. 

– αυτές υπαγορεύονται από την αγάπη για το γιο της, που βρίσκεται 

µακριά, και από τη συναίσθηση ότι η θάλασσα κρύβει κινδύνους. 

– Η µάνα δεν γνωρίζει ότι αυτό που ανεπαίσθητα φοβάται µήπως συµβεί 

στο γιο της, έχει ήδη συµβεί. 

– όλες λοιπόν οι ενέργειές της –δέηση, προσευχή στην Παναγία, άναµµα 

της λαµπάδας στο εικόνισµά της– δείχνουν ότι την έχει κατακυριεύσει 

η αίσθηση της απουσίας του παιδιού της. 

– αυτό της δηµιουργεί ανησυχία και αβεβαιότητα. 

– τροµαγµένη, συνταραγµένη από κακό προαίσθηµα, γεµάτη από 

αδηµονία, «στήνει τα’ αυτί» για να ακούσει τον άνεµο, κατά πόσο 

συνεχίζει να λυσσοµανά και να «πριονίζει» τις ελπίδες της για τον 

µεγάλο γυρισµό του παιδιού της.  

– Παράλληλα ξετυλίγεται µπροστά στα µάτια µας, δηλαδή στα µάτια 

του αναγνώστη, µια λανθάνουσα, αλλά ζωτικής σηµασίας αντίθεση: ο 

χαµός του ναύτη, από τη µια πλευρά, και η ενεργός παρουσία της 

µάνας µε τις δεήσεις κ.λπ., από την άλλη πλευρά, η οποία ενσαρκώνει 

τη γεµάτη έγνοιες ζωή της.    

– Στον κύκλο αυτής της ζωής υπάρχει ζωντανός και ο γιος της, ενόσω η 

ίδια δεν γνωρίζει τη σκληρή πραγµατικότητα του θανάτου του γιου 

της. 
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– Η όχι ακόµα πραγµατοποιηµένη ελπίδα συντελεί ώστε η µάνα να 

νιώθει µόνη και αδύναµη, να αναζητεί συνακόλουθα στο θείο την 

παραµυθία εκ του µη-πραγµατοποιήσιµου.   

• στ. 6-8: 

– η ανήξερη για το τραγικό γεγονός µάνα εξακολουθεί να εναποθέτει τις 

ελπίδες της στην Παναγία. 

– Η συµπεριφορά της αντανακλά τον ψυχικό της πόνο που επιφέρει ο 

ξενιτεµός του παιδιού της. 

– Ο γυρισµός δεν φαίνεται στον ορίζοντα. Όσο αργεί επιτείνει την 

αγωνία της µάνας.  

– Και αυτή η πραγµατικότητα της απουσίας του παιδιού της είναι 

σκληρή, αλλά πιο σκληρή είναι εκείνη του χαµού του που η µάνα δεν 

έχει γνωρίσει και την οποία, όπως διαφαίνεται στο ποίηµα, την 

γνωρίζει µόνο η Παναγία. 

– Το γεγονός ότι η Παναγία τη γνωρίζει δεν σηµαίνει ότι µπορεί να την 

αποτρέψει ή να την µεταλλάξει προς το βέλτιον. 

– Αυτό που δύναται είναι να αντιµετωπίσει το κακό σιωπηλά, ήτοι να 

σταθεί στο πλευρό της θνητής µητέρας ως συµπάσχουσα και να 

συναισθανθεί τον πόνο της µητέρας. 

– γιατί τούτη η συναίσθηση και το συµπάσχειν; 

– Επειδή και η Παναγία είναι η µάνα που έχει υποστεί την εµπειρία του 

σταυρικού µαρτυρίου του γιου της. 

– Και η µια και η άλλη µητέρα υφίστανται τον ίδιο µητρικό σπαραγµό. 

 

ΙΙ. Βαθύτερες σηµάνσεις του ποιήµατος: 

 

• Στο πεδίο της ανθρώπινης ζωής, ο τραγικός χαρακτήρας του ποιητικού µύθου 

ξετυλίγεται περίπου ως εξής:  

• Συµβαίνει ορισµένες στιγµές στη ζωή µας να µας παραµονεύουν κίνδυνοι ή να 

µας περιµένουν µεγάλες συµφορές, χωρίς να έχουµε κάποια γνώση τους ή 

ακόµη και επίγνωση. 
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• Μοιάζουµε να ζούµε µέσα στη «µακαριότητα» της παντελούς άγνοιας, ενώ 

την ίδια στιγµή οι άλλοι γνωρίζουν καλά περί του ενσκήψαντος κακού και µας 

συµπαραστέκονται µε συγκατάβαση και συµπόνια.  

• Αυτή η συµπαράσταση είναι η ανθρώπινη πλευρά που µας παρηγορεί και την 

οποία µέσα στη συµφορά µας αισθανόµαστε ως κάτι το ένθεο. 

• Πέραν όµως της συναισθηµατικής ικανοποίησης και µιας στοιχειωδώς 

εσωτερικής ισορροπίας, η µαταιωµένη προσδοκία παραµένει ζωντανή και µας 

ταλανίζει. 

• Οποιαδήποτε καταφυγή ή επίκληση στο θείο δεν αίρει την τραγικότητα της 

ανθρώπινης µοίρας παρά µόνο την απωθεί στο υποσυνείδητο ή ίσως δεν την 

κάνει τόσο αισθητή. 

• Το παρόν ποίηµα, µε το λιτό του ύφος και την τραγική του ειρωνεία, αφήνει 

να έρχεται έµµεσα στην επιφάνεια η µαταιότητα οποιασδήποτε ενέργειας που 

σχετίζεται µε προσευχές, αφιερώµατα και παρόµοια. 

• Η επίκληση του θείου δεν συνεπάγεται αυτόµατα και πρακτική άρση ή 

υπέρβαση της ανθρώπινης συµφοράς. Αυτό που υπόσχεται είναι η 

αναπτέρωση της ελπίδας και η παρηγοριά. 

•  Το κρυφό παιχνίδι της µοίρας αποτελεί κεντρικό στοιχείο της καβαφικής 

ποίησης. 

 

   Β΄ Γυµνασίου 

Το τραγικό και το σοφό 

στο ποιητικό παράδειγμα:                                     
 

Θερμοπύλες 

 

§1 

Εισαγωγικά 

 

Είναι αλήθεια  ̟ως ο ̟οιητικός  λόγος του Καβάφη είναι µια διαρκής και 

ανεξάντλητη διάχυση σοφίας. Πώς κατανοείται αυτή η σοφία; Προφανώς, όχι 

ως τυ̟ο̟οιηµένη γνώση ή ως ̟ληροφοριακή ̟ολυµάθεια ή ακόµη ως  κά̟οιο 

νοησιαρχικό σχήµα και σύστηµα ιδεών. Α̟εναντίας ̟ρόκειται για µια τόσο 
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έντονη διεργασία και ε̟εξεργασία εµ̟ειριών, συνοδευόµενη α̟ό µια εξίσου 

έντονη βίωση του χρόνου, ώστε το ̟οιητικό υ̟οκείµενο να εναρµονίζεται µε 

τη βαθύτερη κατανόηση των ̟ραγµάτων ̟ου καθορίζουν το Είναι του ως 

̟οιητικώς (=µε το ευρύτερο νόηµα) υ̟άρχειν :  

      

      «Έτσι σοφός που έγινες, με τόση πείρα, 

       ήδη θα το κατάλαβες η Ιθάκες τι σημαίνουν». 

 

Σύµφωνα µε τον Ηράκλειτο, «το σοφόν [=η σοφία] είναι ένα µόνο ̟ράγµα: 

να γνωρίζει κανείς την αρχή ̟ου κυβερνά τα ̟άντα µε τη βοήθεια των 

̟άντων» (α̟. 41). Στον λόγο του Καβάφη τούτο σηµαίνει: η σοφία έγκειται 

στο να γνωρίζουµε τι σηµαίνουν οι Ιθάκες, δηλαδή οι ̟ερι̟λανήσεις της 

ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης µέσα στον κόσµο, και να τις γνωρίζουµε ως εκείνες ̟ου 

τελικά συνιστούν το ̟ε̟ρωµένο µας. Να γνωρίζουµε, κατ’ αυτό το νόηµα, το 

̟ε̟ρωµένο µας ως την αρχή ̟ου µας κυβερνά. Πώς µ̟ορούµε να το 

γνωρίζουµε ως τέτοια αρχή; Με το να αντα̟οκρινόµαστε στην κλήση του, 

̟ράγµα ̟ου σηµαίνει να αναλαµβάνουµε την έσχατη µέριµνα του Είναι µας. 

Η ανάληψη τούτη στον Καβάφη ̟ραγµατο̟οιείται: α) ως βαθύτερη 

κατανόηση του τι σηµαίνουν τα συµβαίνοντα στον κόσµο, τα ̟ολλά και 

̟ολύ̟λοκα ̟ράγµατα·  στο εδώ ̟οιητικό µας ̟αράδειγµα: τι σηµαίνουν οι 

Θερµο̟ύλες·  β) ως ανάγνωση, ήτοι διά-γνωση του τραγικού ̟οιού αυτής της 

κατανόησης·  γ) ως ̟οιητική βίωση και εµβίωση των α) και β). 

 

§2 

 

Θερμοπύλες 

 

 

        Τιμή σ’ εκείνους όπου στην ζωή των 

       ώρισαν και φυλάγουν Θερμοπύλες. 

                                    Ποτέ από το χρέος μη κινούντες·  

                                    δίκαιοι κ’ ίσιοι σ’ όλες των τες πράξεις, 

                                    αλλά με λύπη κιόλας κ’ ευσπλαχνία· 

γενναίοι οσάκις είναι πλούσιοι, κι όταν 
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είναι πτωχοί, πάλ’ εις μικρόν γενναίοι, 

πάλι συντρέχοντες όσο μπορούνε· 

πάντοτε την αλήθεια ομιλούντες, 

πλην χωρίς μίσος για τους ψευδομένους. 
 

Και περισσότερη τιμή τούς πρέπει 

όταν προβλέπουν (και πολλοί προβλέπουν) 

πως ο Εφιάλτης θα φανεί στο τέλος, 

κ’ οι Μήδοι επί τέλους θα διαβούνε. 
 

 

§3 

 

Κατανόηση 

 

1. Το ̟οίηµα δίνει, εκ ̟ρώτης όψεως, την εντύ̟ωση ότι έχει µια ορισµένη 

ιστορική α̟όχρωση, χάρη κυρίως στις  λέξεις-σύµβολα. Φέρνει στη µνήµη την 

̟ερσική εισβολή, τη µάχη των Θερµο̟υλών, τη θυσία των Ελλήνων σ’ αυτή τη 

µάχη και την αρχή του τέλους της ̟ερσικής εισβολής. Το βαθύτερο νόηµα 

ωστόσο υ̟ερβαίνει το στενό ιστορικό ̟λαίσιο και έχει κατ’ εξοχήν διαχρονικό 

χαρακτήρα. Ο ̟οιητής µιλάει, µε συµβολικό τρό̟ο, στο ̟αρόν και για το 

̟αρόν. Η συµβολική γλώσσα στο ̟οίηµα Θερµο̟ύλες αναφέρεται σε κάτι 

̟ερισσότερο α̟ό µάχες, συγκρούσεις, στρατιώτες. Μας µεταφέρει στο 

οντολογικό ̟εδίου του ανθρώ̟ου, ό̟ου ο τελευταίος έρχεται στο Είναι (του), 

µόνο όταν αντιµετω̟ίζει µε σοφία τα κύµατα της ζωής του, ήτοι το 

̟ε̟ρωµένο ̟ου ιδιάζει στον καθένα µας ως ξεχωριστό άτοµο. Με τι είδους 

σοφία; Με ̟ερίσκεψη, µε διεισδυτική µατιά στο χρέος, µε ε̟ίγνωση του 

ανάλογου στον καθένα χρέους, µε στοχαστική τραγικότητα για το µάταιο 

[=ο Εφιάλτης θα φανεί στο τέλος/κ’ οι Μήδοι …διαβούνε] µεν, αλλά 

συγχρόνως για την αναγκαία εµµονή στο γενναίο, στο δίκαιο, στο αληθές, 

̟ου υ̟ερβαίνει το µάταιο, το άδικο, το αισχρό, το κατα̟ιεστικό, το 

συµφεροντολογικό, το ̟ροδοτικό κ.λ.̟. της  Εφιαλτικής  ζωής µας.  

 

2. Η τραγική σοφία του ̟οιήµατος θα µ̟ορούσε να συνοψισθεί ως εξής: το 

«φυλάσσειν Θερµο̟ύλες» ως ο ̟οιητικός Λόγος ̟ου διαφυλάσσει το 
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ανθρώ̟ινο ον µέσα στην α-λήθεια [=µη-λήθη] του Είναι του [=̟άντοτε την 

αλήθεια οµιλούντες]. Το τελευταίο, µέσα στην α-λήθεια του, αυτενεργεί. Η 

αυτενέργεια τούτη δεν είναι διαφορετική α̟ό εκείνη του διαφυλασσόµενου –

µέσα στο Είναι– ανθρώ̟ινου όντος. Είναι η ίδια αυτή ̟ου χορηγεί στον 

άνθρω̟ο τη δυνατότητα να ̟ροσβλέ̟ει στη φανέρωση των ̟ραγµάτων, στη 

διαύγαση των γραµµών του ̟ε̟ρωµένου του, µε σοφία, δηλαδή, όχι µε 

µηχανορραφίες, συγκαλύψεις [̟.χ. ιδεολογικές ή ̟ολιτικές µεταµφιέσεις], 

̟ροδοσίες [̟.χ. ̟ολιτικές, εθνικές, Εφιαλτικές κ.λ̟.], αλλά  µε στωική 

καρτερικότητα, µε βίωση αυτού τούτου του χρόνου και όχι α̟λώς µέσα στο 

χρόνο, µε την εκάστοτε δυνατότητα του Dasein µας αντί-στασης στην 

ηγεµονεύουσα τα ̟άντα µαταιότητα. Το «φυλάσσειν Θερµο̟ύλες» 

̟ροβάλλεται, ως εκ τούτου, ως εναντίωση του σοφού ανθρώ̟ου στην 

εκρίζωσή του α̟ό την ως άνω α-λήθεια [=µη-λήθη] του Είναι του, ως 

εναντίωση σε κάθε υ̟οκατάσταση της στοχαστικής του βλέψης ή διάθεσης 

α̟ό έναν έξωθεν διανοητικό υ̟ολογισµό, ως το εκ της σοφίας χρέος του 

εξατοµικευµένου αγώνα ̟ου γίνεται καθολικός, οικουµενικός, καθώς 

εκτυλίσσεται µε τη δέουσα λε̟τότητα της τραγικής σοφίας.  

 

3.Με µια τέτοια λε̟τότητα, ώστε αυτός ο αγώνας να ξε̟ερνά το µέτρο του 

καθηµερινού ανθρώ̟ου ̟ου λέει: «καλά είναι και έτσι», α̟οδεχόµενος τον 

εξανδρα̟οδισµό του και ανεχόµενος την ̟ροδοσία ή ακόµη και 

συνεργώντας. Τότε αυτός ο αγώνας καθιδρύεται µέσα στον κόσµο ως η 

τραγική σοφία του ̟οιητή ̟ου «στέλνει σήµατα» (Ηράκλειτος) και διανοίγει 

τη συνείδηση στο µυστήριο του Είναι, χωρίς να τη βιάζει µε 

̟ροκατασκευασµένα δόγµατα, µε συστηµικές ιδεολογίες και ιδεοληψίες, µε 

βιαι̟ραγούσες καθηκοντολογίες κ.ο.κ    Τα θεµελιώδη γνωρίσµατα αυτής της  

σοφίας συγκροτούν το όλον της ̟οιητικής ύλης του ̟οιήµατος και 

συνοψίζονται ως ακολούθως: τιµή, δικαιοσύνη όχι άτεγκτα και αφηρηµένα, 

δηλαδή µε α̟ρόσω̟ο τρό̟ο, αλλά εµ̟ρόσω̟α, µε ευσ̟λαχνία·  ε̟ίσης 

γενναιότητα –κυριολεκτικά και µεταφορικά– φιλαλήθεια και καθολικότερα 

φρόνηση µε το αριστοτελικό νόηµα. Και όλα τούτα όµως όχι χωρίς την 
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τραγική τους συνύφανση, δηλαδή έξω α̟ό το ανέλ̟ιστο: τους Εφιάλτες ̟ου 

ανοίγουν δίοδο στους Μήδους. Αν γνωρίζουµε α̟ό την αρχή ότι σε κά̟οιο 

µονο̟άτι –ας ̟ούµε µε όρους του σήµερα σε κά̟οιον εγκέφαλο-διαχειριστή 

δηµόσιων υ̟οθέσεων– καραδοκούν Εφιάλτες α̟οβαίνει µάταιη κάθε 

αντίσταση. Κι όµως οι ̟οιητές, εκείνοι οι µετρηµένοι στα δάκτυλα  άνθρω̟οι 

̟ου διέρχονται µέσα α̟ό την τραγική σοφία ξέρουν να αναγιγνώσκουν την 

τραγικότητα της ύ̟αρξης, αλλά ταυτόχρονα να ̟ροσβλέ̟ουν και στη 

λύτρωση, στηριζόµενοι στις δικές τους δυνάµεις.   

 

 

Ερµηνευτική προσέγγιση 

 

 

1. Εισαγωγικά στοιχεία για το ποίηµα 

 
α) ∆ιδακτικοί στόχοι: 
 

• Γνωριµία των µαθητών µε την ποίηση του Καβάφη, όπως 

συγκεκριµενοποιείται στο παρόν ποίηµα. 

• Η πρόσληψη  των κεντρικών γλωσσικών συµβόλων του ποιήµατος στη 

διαχρονική τους σηµασία. 

• Ανάπτυξη προβληµατισµών σχετικά µε το αγωνιστικό πνεύµα του 

ανθρώπου, όπως αυτό ειδικεύεται εδώ. 

• Συζήτηση:  

α) για τη βαθύτερη σηµασία που έχει η υπεράσπιση θεµελιακών αξιών και 

ιδανικών του ανθρώπου. 

  β) για την τιµή της ζωής του καθήκοντος και της θυσίας. 

 

β) Στοιχεία για τον ποιητή  και το ποίηµα: 

 

• Βλ. Ιστορία Νεοελληνικής Λογοτεχνίας Α΄, Β΄, Γ΄, Γυµνασίου, σσ. 104-

106. 

• Το ποίηµα «Θερµοπύλες» γράφτηκε το 1901 και δηµοσιεύτηκε το 1903. 

• Ανήκει στην κατηγορία των φιλοσοφικών-διδακτικών ποιηµάτων του 

Καβάφη. 
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• ∆ίνει την εντύπωση ότι έχει µια ορισµένη ιστορική απόχρωση, χάρη κυρίως 

στις  λέξεις-σύµβολα. Φέρνει στη µνήµη την περσική εισβολή, τη µάχη των 

Θερµοπυλών, τη θυσία των Ελλήνων σ’ αυτή τη µάχη και την αρχή του 

τέλους της περσικής εισβολής. 

• Το κύριο νόηµα όµως υπερβαίνει το στενό ιστορικό πλαίσιο και έχει πιο 

ευρύ ή διαχρονικό χαρακτήρα.  

• Ο ποιητής αξιοποιεί µε συµβολικό τρόπο ένα γεγονός της ιστορίας για να  

µιλήσει στο παρόν ή και για το παρόν. Η συµβολική γλώσσα στο 

Θερµοπύλες αναφέρεται σε κάτι περισσότερο από µάχες, συγκρούσεις, 

στρατιώτες.  

• Όλο το ιστορικό γεγονός δηλαδή µεταφέρεται στο επίπεδο της περίσκεψης, 

της επίγνωσης αυτού που οφείλει να πράττει ο άνθρωπος. 

• Πιο ειδικά ο Καβάφης ανάγεται σε µια σηµαίνουσα πράξη του παρελθόντος 

για να επενδύσει το παρόν µε σηµασίες που το υπερβαίνουν, ήτοι µε 

σηµασίες της σύγχρονης κοσµόπολης που είναι καθολικές και διδακτικές: 

– Ο µαθητής πρέπει να γνωρίζει για τον ιστορικό συσχετισµό, γιατί ο 

τελευταίος αποτελεί µέρος της δυναµικής του ποιήµατος: ιστορικά θα 

συντελεσθεί ένας όλεθρος, ο οποίος όµως δεν µπορεί να εµποδίσει την ηθική 

νίκη (John P. Anton, Η ποίηση και η ποιητική του Καβάφη, εκδ. Ίκαρος 

2000, σ.274). 

• Στο πλαίσιο αυτό χρειάζεται να αναδεικνύεται η αναλογία του ιστορικού 

χθες µε τις πράξεις ή στάσεις του κοινωνικού και πολιτισµικού σήµερα. 

• Γι’ αυτό, η επιδίωξη είναι τούτη: να αποκρυπτογραφείται µε ακρίβεια αυτό 

που κρύβεται πίσω από τη χρήση των ιστορικών συµβόλων.  

•  Μια ακριβής αποκρυπτογράφηση προϋποθέτει και τα εξής:  

α) το ήθος αυτών των συµβόλων απηχεί τη στωική ηθική και σοφία. 

β) ας σηµειωθεί ότι η στωική γνωσιολογία επηρέασε βαθιά την ποιητική 

σκέψη του Καβάφη. 

 γ) κατ’ αυτή τη γνωσιολογία θεµελιώνεται φιλοσοφικά η έννοια του χρέους 

και του καθήκοντος υπό µια αντιηρωική προοπτική: ο λόγος περιστρέφεται 

γύρω από ηθικές αξίες (δικαιοσύνη, ευσπλαχνία κ.λπ.) και όχι γύρω από 

µάχες, ηρωισµούς, αυτοθυσίες κ.ο.κ. 
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 δ) όλο το ποίηµα ακολουθεί αυτή τη γραµµή της προσωπικής επιλογής, της    

εγκαρτέρησης, της στωικής [=αντιηρωικής] σοφίας: µετριοπάθεια, απάθεια 

(όχι αδράνεια), γενναία στάση στον καθηµερινό βίο. 

 ε) γενναία µε το νόηµα ότι σταθερά και αποφασιστικά αντιµετωπίζει κανείς 

τις καταστάσεις, µε βάση τη δικαιοσύνη και την αρετή που επέλεξε να ζήσει· 

σύµφωνα µε ανθρώπινες σταθερές και γενικότερες σηµάνσεις γύρω από  

ιδανικά ή υψηλούς στόχους. 

 

γ) Θέµα: 

 

• Απόδοση τιµής στους ανθρώπους που αφοσιώνονται πλήρως στην 

υποστήριξη αξιών και ιδανικών. 

• Η προβολή της έννοιας του χρέους και η εµµονή των γενναίων σ’ αυτό. 

(Παρόµοια εµµονή στο χρέος έχουµε στους Ελεύθερους Πολιορκηµένους του 

Σολωµού). 

• Υπεράσπιση υψηλών σκοπών µε γνώση και επίγνωση. (Παρόµοια στάση 

είναι εκείνη του Σωκράτη, που µίλησε για µεγάλες ιδέες χωρίς να ορρωδήσει 

µπροστά στο θάνατο). 

• Πάντοτε τιµάται και οφείλει να τιµάται το θάρρος που επιδεικνύει κανείς 

στην εκτέλεση του καθήκοντος.  

• Παραλλαγές ανδρείας ανάµεσα στα σύµβολα της εισβολής και της 

αντίστασης: Οι όποιοι Μήδοι εισβάλλουν και νικούν µε τη βοήθεια της 

υλικής δύναµης, ενώ οι παντός είδους δυνάµεις της αντίστασης  θα νικήσουν 

µε τη δύναµη του ήθους και της αρετής. 

  

                                  2. Ερµηνεία-Σχολιασµός 

Ι. Ανάλυση: 

• στ. 1-3: 

– Αξίζει να τιµώνται εκείνοι οι απλοί και άδολοι άνθρωποι που επέλεξαν 

αυτοβούλως, συνειδητά, χωρίς εξαναγκασµό, να υπερασπίζονται µέχρι 

θανάτου τις ηθικές αξίες που δίνουν νόηµα στη ζωή τους. 

–τιµή: εκτίµηση, θαυµασµός, σεβασµός, αναγνώριση και κατάφαση του 

καλού.  
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–τιµή σ’ εκείνους: µόνο αυτοί που αγωνίστηκαν και έµειναν πιστοί στα 

ιδανικά τους γίνονται αντικειµενικά άξιοι τιµής· έτσι εξυψώνονται και 

δικαιώνονται. 

–όρισαν στη ζωή τους: εκκινώντας από τη συναίσθηση του χρέους 

αποφάσισαν ή επέλεξαν µια οριακή (=πάνω από συµβιβασµούς και 

ηττοπάθεια) στάση ζωής. Ποια συγκεκριµένα; Την ακόλουθη:  

–και φυλάγουν Θερµοπύλες: να διαφυλάττουν, να προασπίζονται ό,τι πιο 

σηµαντικό, ό,τι πιο µεγάλο και άξιο, ό,τι πιο όλβιο τους εµπνέει στη ζωή τους, 

όπως πατρίδα, ελευθερία, σπουδαίες ιδέες, ιδανικά, στόχοι, οράµατα, ηθικές 

σκέψεις κ.λπ.  

– Η λέξη Θερµοπύλες  είναι έννοια µε βαρύνουσα ιστορική φόρτιση (=τόπος 

της ιστορικής µάχης), αλλά εδώ χρησιµοποιείται µε µια ευρύτερη αξιακή 

σηµασία· µε µια αναλογική αναθεώρηση: αγωνιστική πορεία µέχρις εσχάτων 

και χωρίς κίνητρα εξωτερικών ανταµοιβών όχι µόνο στα πεδία των µαχών 

αλλά και µέσα στην κοινωνία, στην καθηµερινή ζωή των ανθρώπων. 

– Ο ηρωισµός δεν εκδηλώνεται εδώ ως πολεµική ανδρεία σε εκείνες τις 

µεγάλες στιγµές της ιστορίας, που είναι πάντοτε καθορισµένες ή µετρηµένες, 

αλλά και ως ανιδιοτελής προσήλωση σε αρχές και αξίες του καθηµερινού 

βίου: ανθρωπινότητα, δικαιοκρισία, εντιµότητα, διακινδύνευση για το καλό 

κ.α.  

– από το χρέος µη κινούντες: εµφορούνται τόσο πολύ από το υψηλό, το 

ευγενές, το ιδεατό, το µη εφήµερο, από την σταθερή αξία, ώστε να  

ταυτίζονται δηµιουργικά µε το χρέος υπεράσπισης τέτοιων αρχών. 

– ∆εν κλονίζεται η πίστη τους στο χρέος· γι’ αυτό και γίνονται άνθρωποι της 

πράξης: καλλιεργούν αναξιοποίητες αρετές και µένουν ατάραχοι µπροστά στις 

απροσδόκητες θύελλες του ανθρώπινου βίου.  

– Θυσιάζουν υλικές πλευρές της ζωής τους, τελούν υπό διαρκή κίνδυνο για να 

γίνουν αυτό που είναι: ανεξάντλητοι από τη συνείδηση του δέοντος ή του 

χρέους.  

–Σκοπός της ζωής τους: να µην παρεκκλίνουν απ’ αυτό το χρέος. Προτιµούν 

να ζουν µε αρετή για την αρετή παρά συµβατικά, υπολογιστικά, ανώφελα, 

χωρίς εσωτερική πλήρωση. 
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– Ενσαρκώνουν την ηθική διαφορά ανάµεσα στην απλή και στην ενάρετη 

ζωή. 

• στ. 4-10: 

–Στους στίχους αυτούς παρουσιάζονται όλα εκείνα τα ηθικά γνωρίσµατα και  

ενέργειες που αποδεικνύουν το ξεχωριστό ήθος των τιµηµένων ανθρώπων.  

– Πρόκειται για ηθικό κώδικα της καθηµερινής τους βίωσης, ο οποίος στην 

πρακτική του εφαρµογή τους καθιστά σύµβολα αδιάφθορης ζωής και θετικής 

δράσης: 

–δίκαιοι: πιστεύουν στην ιδέα του δικαίου και την υλοποιούν στην κοινωνική 

τους πράξη. Με ποιο τρόπο την υλοποιούν; Με το να είναι: 

–ίσιοι σ’ όλες των τες πράξεις: µε το να πράττουν µε απόλυτη αίσθηση 

δικαίου και ευθύτητας. Έτσι δεν λογοκοπούν ανεύθυνα και εριστικά περί 

δικαιοσύνης. Σε όλες τους τις πράξεις, όχι µόνο στη µια ή στην άλλη επί 

µέρους πράξη, είναι συνεπείς, τίµιοι, ευθείς. Σε όλες, γιατί Θερµοπύλες 

αναλογούν σε όλες τις επί δικαίω πράξεις και ενέργειες της ανθρώπινης 

ύπαρξης. 

–Αλλά η αρχή της δικαιοσύνης δεν είναι στατική· γι’ αυτό πρέπει συνεχώς να 

παρακολουθεί τη λογική της εξελισσόµενης πρακτικής της εφαρµογής και να 

βελτιώνεται. Πώς;  

–µε λύπη κι όλας κι ευσπλαχνία: να είναι ευσπλαχνική δικαιοσύνη, να 

συνεπικουρεί τους άλλους, να δίνει προοπτική στη συνθήκη του ανθρώπου.  

–Οι γενναίοι δεν πρέπει να είναι άτεγκτοι, µονοσήµαντοι, άκαµπτοι ως προς 

την πραγµατοποίηση ή εφαρµογή των αρχών της ανθρωπινότητας, της 

δικαιοσύνης και όλων των άλλων συναφών αρετών.  

–∆εν επιτελούν το χρέος τους µε τρόπο άδικο και καταπιεστικό. ∆εν 

φυλάσσουν Θερµοπύλες για ίδιον όφελος,  για να επιβληθούν στους 

συνανθρώπους τους, αλλά γιατί τρέφουν αισθήµατα αγάπης, συµπάθειας, 

αλτρουισµού.   

–γενναίοι…εις µικρόν γενναίοι: συµπάσχουν µε τους άλλους και κυρίως µε 

τους κοινωνικά αδύνατους.  

–Είναι γενναίοι και στα µεγάλα και στα µικρά. Στις πράξεις τους 

(καθ)οδηγούνται από αίσθηµα µεγαλοψυχίας και γενναιοδωρίας, ανεξάρτητα 
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από την υλική τους κατάσταση ή υπόσταση: είτε δηλαδή είναι πλούσιοι είτε 

φτωχοί. 

–Η ηθική τους, απ’ αυτή την άποψη, παραπέµπει σε ένα ανοικτό σύστηµα 

αξιών, που υπαγορεύει την υπέρβαση κάθε είδους µικρότητας. Ο αγώνας τους 

για ανάταση της κοινωνίας είναι αγώνας συµπαντικός, όπως και οι µαχητές 

των Θερµοπυλών πολέµησαν συµπαντικά: για όλους  τους Έλληνες, δίκαιους 

και άδικους, για ολόκληρο τον πολιτισµό. 

–Όσοι λοιπόν προορίζονται να φυλάσσουν Θερµοπύλες διακρίνονται για την 

ευγένεια του ήθους τους, για την απλότητα του χαρακτήρα τους, για την 

αγνότητα των αισθηµάτων τους, για την ανάληψη ηθικής ευθύνης.  

–Γι’ αυτό και ό,τι προσφέρουν είναι ποιοτικά ανώτερο. Τούτο σηµαίνει 

περαιτέρω πως η αξία του ανθρώπου και του έργου του δεν µετρείται 

ποσοτικά αλλά ποιοτικά. Τι σηµαίνει τούτο; Πώς προσφέρουν το µέγιστο καλό 

στο πλαίσιο των δυνατοτήτων τους: 

 –πάλι συντρέχοντες όσο µπορούνε: ∆εν επιζητούν να προσφέρουν έργο πέρα 

από αυτό που τους επιτρέπουν τα όρια των δυνατοτήτων τους. Τι τους 

επιτρέπουν; 

– Να επιδίδονται στην εκπλήρωση του έργου τους, το οποίο βέβαια δεν 

ολοκληρώνεται ποτέ οριστικά παρά µόνο ενασκείται ως φυλάττειν 

Θερµοπύλες, ως πραγµάτωση των ικανοτήτων τους µε κοινωνική καταξίωση. 

– Η ηθική ενέργεια, κατ’ αυτό τον τρόπο, δεν εξαντλείται στην αναζήτηση της 

υλικής ευτυχίας ούτε σε µια εφησυχαστική απόρριψη του υποδεέστερου ή του 

ανήθικου αλλά στην ικανότητά τους να καταξιώνονται ως αποστολικές 

συνειδήσεις.  

–πάντοτε την αλήθεια οµιλούντες: επειδή είναι τέτοιες συνειδήσεις, οµιλούν 

πάντοτε τη γλώσσα της αλήθειας, γιατί αυτή είναι η µόνη απαρασάλευτη 

αρχή, που εγγυάται µια ανθρωπίνως δυνατή οργάνωση  της κοινωνικής ηθικής. 

Πώς οργανώνεται; Ως ακολούθως: 

-πλην χωρίς µίσος για τους ψευδοµένους: ως ηθική της καλοσύνης: απέναντι 

στους άδικους, τους ψευδόµενους, τους ανειλικρινείς, δεν συµπεριφέρονται µε 

σκληρότητα, αλλά µε µετριοπάθεια, µε ευαισθησία, µε φρόνηση, γιατί η 

αποστολή τους τελεί κάτω από τη βαθιά  επίγνωση [=στωική σοφία]  πως και οι 

ψευδόµενοι µπορούν να βελτιωθούν.  
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• στ. 11-14: 

–Είναι σωστό να απονέµεται τιµή στους Θερµοπυλοµάχους κάθε είδους, γιατί 

εκπληρώνουν όλες τις παραπάνω αρετές και αξίες. Ο κύκλος όµως δεν κλείνει 

εδώ: 

– Όλη αυτή η πρακτική τους δεν αποκλείεται να αποβλέπει σε µια τελική 

επιτυχία, σε έναν ιδιοτελή σκοπό· ας πούµε, για να κυριαρχήσουν επί των 

άλλων ή  για να επιβιώσουν κ.λπ. Τι είναι λοιπόν εκείνο που τους ανυψώνει 

πάνω από αυτή την στενή αυλή της καθηµερινότητάς τους; 

–Το γεγονός ότι δεν εγκαταλείπουν τη θέση τους, δεν παραλείπουν το χρέος 

τους, µένουν σταθεροί στις αρχές τους, ακόµη και αν ξέρουν ότι θα προδοθούν 

και θα ηττηθούν. 

–και περισσότερη τιµή τους πρέπει: µας είπε ο ποιητής στο στίχο 1 ότι τους 

πρέπει τιµή, γιατί εντός των ορίων της ανθρώπινης ελπίδας αγωνίζονται, ως 

Θερµοπυλοµαχητές, αγώνα δίκαιο, τίµιο, γενναίο, φιλαλήθη και φιλάνθρωπο.  

–Ωστόσο τους πρέπει και περισσότερη τιµή, γιατί ξεπερνούν το ανθρώπινο 

µέτρο, αγαπούν το πεπρωµένο τους όσο τραγικό κι αν είναι: 

–όταν προβλέπουν…θα διαβούνε: έχουν γνώση και επίγνωση πλέον ότι σε 

κάθε τους βήµα καραδοκούν οι Εφιάλτες, ότι οι Μήδοι θα τους 

κατατροπώσουν· κι όµως δεν παραιτούνται από το χρέος τους, γιατί έχουν 

µάθει να ζουν µε ήθος και όχι λιγότερο τραγικά. 

–∆εν είναι µηδενιστές, αλλά µάρτυρες της αλήθειας: ήρωες και µάρτυρες στο 

πλαίσιο της στωικής, ήτοι αντιηρωικής σοφίας, όπου κανείς προβλέπει, µια 

κάποια υλική συντριβή, αλλά τούτη η πρόβλεψη είναι συγχρόνως η δύναµη 

που τον ωθεί να κάνει την υπέρβασή του και να κερδίσει την τιµή του, και 

όταν ακόµη έχει χάσει τη µάχη.   

–Ήρωες και µάρτυρες, στο πλαίσιο αυτό, είναι οι άνθρωποι που εµβιώνουν τη 

ζωή µε στοχασµό: ακούνε πολλές φωνές, υφίστανται ίσως πολλές ήττες, αλλά 

είναι σε θέση να ξεχωρίσουν τις ψευδείς από τις γνήσιες φωνές, να αρθούν 

πάνω από υλικές ή εφήµερες ήττες και άφθαρτοι εσωτερικά να χωρήσουν 

πέρα  από την ψυχοδιάβρωση  της καθηµερινής αδράνειας. 

 

ΙΙ. Τεχνική-µορφή: 
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• γλώσσα: η ποιητική έκφραση επιτυγχάνεται µε ένα µικτό γλωσσικό είδος, το 

οποίο διαµορφώνει και ένα ανάλογο ύφος και ήθος: α) γλώσσα δηµοτική µε 

πολλά στοιχεία από την καθαρεύουσα και ορισµένες ιδιάζουσες στην 

καβαφική γλώσσα εκφράσεις όπως µη κινούντες, πλην χωρίς κ.λπ. β) 

παράγεται ένα προσωπικό ύφος, που εκπέµπει χάρη και βεβαιότητα ως προς 

την αλήθεια του περιεχοµένου· γ) η αλληλουχία των νοηµάτων αποδίδεται µε 

ρητό-σαφή λόγο χωρίς περιττά στοιχεία ή ρητορισµούς και µε λέξεις 

ιδιαίτερης βαρύτητας, όπως τιµή, γενναίοι, προβλέπουν κ.α. 

• µέτρο: στίχοι ιαµβικοί ενδεκασύλλαβοι ανοµοιοκατάληκτοι. 

• διάρθρωση-δοµή: δοµικό, διαρθρωτικό ρόλο στην οργάνωση της 

νοηµατικής συνοχής παίζει η λέξη-έννοια τιµή. Έτσι οι τρεις πρώτοι στίχοι 

βρίσκουν τη νοηµατική τους ολοκλήρωση στους στίχους 11 και εξής. Οι 

ενδιάµεσοι στίχοι 4-10 παρουσιάζουν κυρίως τα ηθικά χαρακτηριστικά των 

παντοειδών Θερµοπυλοµαχητών. 

• ο τίτλος: ο µονολεκτικός τρόπος απόδοσης του τίτλου (Θερµοπύλες αντί για 

Οι Θερµοπύλες) του προσδίδει µια πιο καθολική συµβολική σηµασία και τον 

αποσυνδέει από τη συγκεκριµένη ιστορική πραγµατικότητα: εάν ο ποιητής 

χρησιµοποιούσε το άρθρο, ήταν σαν να ήθελε να µιλήσει για τα σχετικά µε 

τις Θερµοπύλες. 

• η παρουσία του ποιητή:  ο ποιητής δεν εµφανίζεται στο προσκήνιο παρά 

µόνο µέσα από προσωπείο, κατά το οποίο φαίνεται να οµιλεί κάποιος σε 

τρίτο πρόσωπο. Η οµιλία ή καλύτερα ο µονόλογος εξελίσσεται υπό µια 

παροντική προοπτική, η οποία περιέχει αξίες της ζωής. Στο στίχο 12 ο 

ποιητής γίνεται πιο εµφατικός σχετικά µε τη δική του παραγωγική αρχή: τη 

σοφία. Κατατάσσει τον εαυτό του σε αυτούς που προβλέπουν, που  κατέχουν 

τη σοφία. 

• η σοφία: στο ποίηµα και γενικότερα στην ποιητική σκέψη του Καβάφη η 

σοφία κατέχει κεντρική θέση. ∆εν έχει να κάνει, ως έννοια, ούτε µε τη φιλο-

σοφία ούτε µε την επιστήµη υπό την αυστηρή έννοια των όρων. Απεναντίας, 

συνιστά πνευµατική κατάσταση η οποία οδηγεί στην ποιητική αίσθηση του 

κόσµου και µε αντίστοιχη ποιητική διατύπωση· η σοφία λοιπόν εκδηλώνεται 

ως: α) επίγνωση· β) πρόβλεψη· γ) κατανόηση µε τραγικό τρόπο (ο Εφιάλτης θα 

φανεί ….οι Μήδοι θα διαβούνε)· δ) ποιητική βίωση. 
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• εκφραστικά µέσα: µεταφορές, επαναλήψεις κ.λπ.  

 

 

 

 

Γ΄ Γυµνασίου 

                               Κ. Π. ΚΑΒΑΦΗΣ: ΣΤΑ  200 π.Χ. 

2. Εισαγωγικά στοιχεία για το ποίηµα 

 

• Το ποίηµα δηµοσιεύτηκε για πρώτη φορά το 1931, δυο χρόνια πριν από τον 

θάνατο του Καβάφη. 

• Η πρώτη του ωστόσο σύνθεση χρονολογείται από το 1916. 

• Είναι το προτελευταίο από τα ποιήµατα που κυκλοφόρησε ο ίδιος ο ποιητής. 

• Το τελευταίο είναι: Μέρες του 1908. 

• Στο συγκεκριµένο ποίηµα εµφανίζεται να µιλάει ένας ανώνυµος Έλληνας της 

ελληνιστικής περιόδου που ζει στα 200 π.Χ. 

• Η χρονολογία αυτή µας δίνει τη βασική σκοπιά του ποιήµατος. 

• Μας παραπέµπει σε µια εποχή, όπου αρχίζει η παρακµή του ελληνιστικού 

κόσµου. 

• Ως τα 200 π.Χ. ήταν η περίοδος της µεγάλης ακµής. 

• Το ευρύτερο πλαίσιο του ποιήµατος είναι ιστορικής υφής. 

• Το πρόσωπο του ποιήµατος, ο άγνωστος Έλληνας του 200 π.Χ., είναι 

επινοηµένο από τον ποιητή· είναι πλαστό. 

• Το ίδιο συµβαίνει και µε το βασικό επεισόδιο του ποιητικού µύθου. 

• Το ποίηµα λοιπόν, για τους παραπάνω λόγους, µπορούµε να το κατατάξουµε 

στα ιστορικά και πιο ειδικά στα ιστορικοφανή. 

• Αντίθετα προς άλλα καβαφικά ποιήµατα, τα οποία διακρίνονται για την 

εκφραστική τους λιτότητα και πεζολογία,  το παρόν έργο αναδίδει έντονο 

ρητορικό, στοµφώδες ύφος και είναι διανθισµένο µε πολλά κοσµητικά επίθετα 

ποικίλων σηµάνσεων. 

• Στους στ. 18-31 ιδιαίτερα βλέπουµε να χρησιµοποιείται, κατά σχήµα 

ασύνδετο, πλήθος επιθέτων και ονοµάτων.  

• Η χρήση αυτή συνιστά παρέκκλιση του ποιητή από το γνωστό λιτό ύφος του. 
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• Παρ’ όλα αυτά δεν παύει να εξυπηρετεί τον στόχο: έκφραση ενός ζωντανού 

κλίµατος δικαιολογηµένης έπαρσης για τα ελληνικά επιτεύγµατα των 

ελληνιστικών χρόνων. 

• Ειρωνεία: η ειρωνεία στο ποίηµα συνδέεται διαλεκτικά µε τη στάση των 

Λακεδαιµονίων, η οποία αποτελεί το αντικείµενο της ειρωνείας. 

• ∆ιαλεκτικά σηµαίνει ότι ορθώνεται ως αντί-θεση στη θέση των 

Λακεδαιµονίων, χωρίς να την ακυρώνει πλήρως:  

• Προσπαθεί δηλαδή να την συγκατανοήσει ως ένα βαθµό και να την ξεπεράσει 

ιστορικά. 

• Τον ενδιαφέρει κυρίως το αισθητικό αποτέλεσµα από τη χρήση της ειρωνείας.   

• Ιστορία: ο κόσµος του ποιητή κινείται σε ιστορικές περιόδους µεταβατικές, 

ρευστές, χωρίς κατασταλαγµένη βιοθεωρία. 

• Επίσης κινείται σε περιόδους αδιαµφισβήτητης παρακµής και σε πολιτείες 

«που λάµπουν και τρεµοσβήνουν» (Σεφέρης), όπως η Αντιόχεια, η 

Αλεξάνδρεια κ.α. 

• Γιατί; Επειδή βρίσκει αναλογίες µε τον δικό του κόσµο, όπως τον έζησε στο 

συγκεκριµένο τόπο, π.χ. στην Αλεξάνδρεια, και στον ορισµένο χρόνο.  

• Κατ’ αυτόν τον τρόπο φαίνεται, εκ πρώτης όψεως, ότι ιστορικοποιεί το παρόν. 

• Μια τέτοια όµως ιστορικοποίηση, στο µέτρο που γίνεται, δεν είναι µια απλή 

µετατόπιση εντός του χρόνου µε βάση την αναλογία δυο εποχών.  

• Κυρίως είναι αισθητοποίηση  του θέµατος γύρω από τους Λακεδαιµονίους 

που υπερβαίνει την εποχή του και τον τόπο του.  

• Ιστορικό πλαίσιο:  

– η άρνηση των Λακεδαιµονίων να συµµετάσχουν στην εκστρατεία των    

Ελλήνων κατά των Περσών υπό την αρχηγία του Μ. Αλεξάνδρου. 

– η άρνηση έχει ως εξής:  

– «οι Λακεδαιµόνιοι απάντησαν πως δεν συνηθίζουν να ακολουθούν 

άλλους, αλλά οι ίδιοι να είναι αρχηγοί» (Αρριανός: Αλεξάνδρου 

Ανάβασις, Α 1,2). 

– η εκστρατεία έγινε την άνοιξη του 334 π.Χ.  

– οι Έλληνες νίκησαν τους Πέρσες στο Γρανικό και ο Αλέξανδρος 

έστειλε µια επιγραφή στην Αθήνα µε 300 περσικές ασπίδες ως λάφυρα 

από τη νικηφόρα αυτή µάχη. 
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– τα λάφυρα προορίζονταν να τοποθετηθούν στον Παρθενώνα ως 

αφιέρωµα στην Αθηνά. 

– η επιγραφή έλεγε: ο Αλέξανδρος, ο γιος του Φιλίππου  και οι Έλληνες 

εκτός από τους Λακεδαιµόνιους αφιερώνουν τις ασπίδες αυτές που 

πήραν ως λάφυρα από τους βαρβάρους τους κατοικούντες στην Ασία.  

– η τελική συντριβή των περσικών δυνάµεων έλαβε χώρα στη µάχη των 

Γαυγαµήλων (Οκτώβριος του 331 π.Χ.). 

– στο ποίηµα ο Καβάφης αντί για τα Γαυγάµηλα αναφέρει τα Άβδηρα. 

• Ο ποιητής εµπνέεται από την εν λόγω επιγραφή, ιδιαίτερα από µια φράση της: 

«Πλην Λακεδαιµονίων». 

• Παρουσιάζεται να σχολιάζει τη συγκεκριµένη επιγραφή σε συνδυασµό µε τον 

θαυµασµό του για την αίγλη του ελληνικού πολιτισµού των ελληνιστικών 

χρόνων. 

• Γλώσσα:  

– ανάµεικτος γλωσσικός χαρακτήρας, αµφιρρεπείς γλωσσικές 

διατυπώσεις, κίνηση ανάµεσα σε λόγιες και λαϊκές αποχρώσεις. 

– αυτός ο ανάµεικτος χαρακτήρας δεν σηµαίνει ότι ο ποιητής 

αδιαφορούσε για τη γλωσσική µορφή της ποίησής του, αλλά και του 

συγκεκριµένου ποιήµατος. 

– απεναντίας συνέδεε άρρηκτα τις γλωσσικές του διατυπώσεις µε τη 

θεµατική της ποίησής του. 

– πίστευε ότι δεν υπάρχει κάποια γλωσσική ορθοδοξία, αλλά πως η 

γλώσσα είναι ενιαία από την εποχή του Οµήρου έως και την 

οµιλούµενη κατά τη δική του εποχή στην Αλεξάνδρεια. 

– έτσι η γλωσσική του «ιδιοτυπία» πετυχαίνει να συζεύξει αισθητικά 

καθηµερινές λέξεις µε τύπους της λόγιας γλωσσικής παράδοσης. 

– σε γενικές γραµµές, ο ποιητής ακολουθεί µια σχετικά εκφραστική 

αυστηρότητα και µε λιτό τρόπο επιδιώκει την ακριβολογία. 

– στο παρόν ποίηµα ωστόσο, χωρίς να εκφεύγει από την ως άνω 

γραµµή, ανοίγεται και σε λυρικότερες εκπτύξεις, προκειµένου να 

φτάσει σε ένα αισθητικό αποτέλεσµα που συνδυάζει αρµονική τη 

διαλεκτική σχέση γλωσσικής µορφής και περιεχοµένου. 

– Ο ποιητής αναζητεί την εκφραστική του δύναµη συνήθως στα ρήµατα.  
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– Στο ποίηµα ωστόσο στα 200 π.Χ. χρησιµοποιεί και µια πληθώρα 

επιθέτων. 

• Θέµα και δοµή: 

– Το θέµα του ποιήµατος σχετίζεται µε την υπεροπτική απουσία των 

Λακεδαιµονίων από την εκστρατεία των Ελλήνων κατά των Περσών 

και µε την αντίστοιχη περιθωριοποίησή τους από τη νέα 

πραγµατικότητα –πολιτισµική κυρίως– των Ελληνιστικών χρόνων. 

– πρώτη ενότητα (στ. 1 ή 2-12): ειρωνικός σχολιασµός, «κατανόηση» µε 

ειρωνικό τρόπο της µη συµµετοχής των Λακεδαιµονίων στην 

εκστρατεία του Μ. Αλεξάνδρου. 

– δεύτερη ενότητα (στ. 13-23): α) αναφορά στις λαµπρές νίκες των 

πανελλήνων –πλην Λακεδαιµονίων– κατά των Περσών. β) εξύµνηση 

του ελληνικού κατορθώµατος εναντίον των βαρβάρων. 

– τρίτη ενότητα (στ.24-31 ή 32): Αναφορά στην εξάπλωση (γεωγραφική-

πολιτιστική µε τη διάδοση της ελληνικής γλώσσας) και περιφρόνηση 

της στάσης των Λακεδαιµονίων. 

• Περίληψη: 

Ένας Έλληνας της αλεξανδρινής εποχής, καθώς µονολογεί, σχολιάζει τη 

γνωστή επιγραφή. Με τη βοήθεια της φαντασίας καθιστά αισθητή την 

αδιαφορία των Σπαρτιατών για την επισήµανση από τον Αλέξανδρο της 

απουσίας τους από τη νικηφόρα µάχη στο Γρανικό. Συγκατανεύει ειρωνικά 

για τη στάση τους αυτή, για να περάσει στη συνέχεια σε απαρίθµηση των 

νικηφόρων µαχών των Ελλήνων και να αφήσει να νοηθεί ότι η απουσία των 

Λακεδαιµονίων δεν επηρέασε ουδόλως την ιστορική εξέλιξη, απλώς 

αποµόνωσε τους ίδιους από την πολιτισµική έκρηξη αυτής της εποχής. 

Βασικό χαρακτηριστικό αυτής της έκρηξης, το οποίο προέκυψε ως 

αποτέλεσµα της εκστρατείας του Μ. Αλεξάνδρου, είναι η οικουµενικότητα 

του Ελληνισµού. Πρόκειται για τον ελληνικό, καινούριο κόσµο, τον µέγα, ο 

οποίος απλώνεται σε απέραντη γεωγραφική έκταση και οµιλεί την ελληνική 

γλώσσα. Με τη στάση τους οι Λακεδαιµόνιοι έµειναν έξω από τις διεργασίες 

του χρόνου και αυτοπεριορίστηκαν στην κλειστή κοινωνία τους, 

παρηγορώντας τον εαυτό τους µε µια κενή έπαρση σχετικά µε την πολεµική 

τους ανωτερότητα. Τελικά δεν αξίζει να γίνεται λόγος γι’ αυτούς.   
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3. Πρόταση διδασκαλίας 

• Στόχοι: 

– να κατανοήσουν οι µαθητές τον τρόπο, µε τον οποίο ο ποιητής 

αξιοποιεί ποιητικά την ιστορία. 

– να εξοικειωθούν µε το συγκεκριµένο είδος της καβαφικής ποίησης, µε 

τη µορφή και τη δοµή της. 

– να γνωριστούν µε βαθύτερες σηµασίες που αναδύονται από το ποίηµα. 

– να βιώσουν αισθητικά το ποίηµα και να καλλιεργήσουν το αισθητικό 

τους κριτήριο.  

• Μέθοδος και µορφή  διδασκαλίας: 

– µέθοδος ερµηνευτική. 

– µορφή διαλογική. 

• Πορεία  της διδασκαλίας: 

• τρία στάδια: παρουσίαση, ανάλυση, ανακεφαλαίωση. 

Παρουσίαση: 

– σχολιασµός του τίτλου του ποιήµατος σε συνδυασµό µε την 

αξιοποίηση των ιστορικών γνώσεων των µαθητών. 

– ένταξη του ποιήµατος στο γενικό πνεύµα της καβαφικής ποιητικής και 

επισήµανση των χρονικών επιπέδων που αυτό κινείται . 

– ανάγνωση και απόδοση νοήµατος ή περιεχοµένου. 

– καθορισµός του θέµατος και έναρξη της συζήτησης: ένας ανώνυµος 

Έλληνας διαβάζει και σχολιάζει την επιγραφή. 

Ανάλυση: 

– αναλυτική ερµηνεία κατά στίχο ή κατά στροφικές ενότητες, ανάλογα 

µε την περίπτωση. 

– σε κάθε στροφή συναντούµε ουσιώδεις διαφορές τόσο σε περιεχόµενο 

όσο και στις παραστάσεις που διανοίγονται µπροστά µας. 

– χωροχρονική τοποθέτηση του ποιήµατος. 

– χρόνος: το έτος 200 π.Χ. 

– χώρος: κάποια πόλη από την επικράτεια των ελληνιστικών κρατιδίων. 

– αµέσως µετά τον πρώτο στίχο, ο µονόλογος του ανώνυµου σχολιαστή 

µας µεταφέρει στη Σπάρτη του 334 π.Χ. 
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– εκθέτει τη στάση και τις αντιδράσεις των Σπαρτιατών στην επιγραφή: 

πλην των Λακεδαιµονίων. 

– στ. 1:  

– αποτελεί την αφόρµηση για τον ποιητή: ιστορικό ερέθισµα και πηγή 

έµπνευσης.  

– έτσι λογίζεται δοµικό στοιχείο, δυνάµει του οποίου γίνεται όλη η 

αρχιτεκτονική οργάνωση του ποιήµατος. 

– στ. 2-12: 

– το πρόσωπο-αφηγητής της ιστορικής αφήγησης παρουσιάζεται να 

φαντάζεται και να µονολογεί, ως εκπρόσωπος όλων των Ελλήνων των 

ελληνιστικών κρατών, σχετικά µε την αντίδραση των Σπαρτιατών.  

– η εκπροσώπηση εισάγεται εδώ µε τη χρήση του α΄ πληθυντικού 

προσώπου. 

– τι φαντάζεται ή τι φαντάζονται;  

– πως οι Σπαρτιάτες αδιαφορούν πλήρως για τα λεγόµενα από τον 

Αλέξανδρο περί της απουσίας τους από τη νίκη στον Γρανικό. 

– απαξιώνουν πλήρως µια εκστρατεία όλων των άλλων Ελλήνων, η 

οποία δεν θα είχε για αρχηγό βασιλέα των Σπαρτιατών.  

– πώς αιτιολογείται αυτή η στάση;  

– µε την πεισµατική τους άρνηση να συµφιλιωθούν µε τη νέα 

πραγµατικότητα. 

– αυτή η άρνηση λογίζεται µάλλον ως συναισθηµατική αντίδραση παρά 

ως δικαιολογηµένη λογικά. 

– πώς χαρακτηρίζεται αυτή η στάση; 

– αλαζονική, υπεροπτική, υπερφίαλη.  

– βλέπουµε µια διάθεση ειρωνείας από την πλευρά του οµιλητή-

αφηγητή απέναντι στη σπαρτιατική αντίδραση. 

– η ειρωνική διάθεση γίνεται πιο φανερή µε τους στ. 7-11. 

– κάτι παρόµοιο ισχύει και µε τον στ. 12: συνδυάζει κατανόηση για την 

σπαρτιατική στάση και κατειρώνευσή της συγχρόνως. 

– στ. 13-23:   

– το σκηνικό δείχνει να αλλάζει. Ο τόνος του ποιήµατος γίνεται 

διαφορετικός. 



 

∆ηµήτριος  Τζωρτζόπουλος ∆ρ. Φιλοσοφίας Σχολικός Σύµβουλος Φιλολόγων 

 

 

27 

– λαµβάνει χώρα  µια σύντοµη  αναφορά των ιστορικών γεγονότων: 

– στους στ. 13-17 απαριθµούνται οι τρεις πιο σπουδαίες µάχες και νίκες 

των Ελλήνων: Γρανικός, Ισσός, Άρβηλα [=Γαυγάµηλα]. 

– επίσης τονίζεται µε έµφαση η συντριβή των Περσών. 

– σε τούτη τη φάση παρουσιάζονται οι νικητές Έλληνες υπό την 

προοπτική της συγκεκριµένης ιστορικής εξέλιξης. 

– η παρουσίαση των γεγονότων από τη σκοπιά της συντελεσµένης 

ιστορίας έχει σηµασία, γιατί στην πορεία του ποιήµατος θα ενισχύσει 

τη σκέψη του ποιητή, σύµφωνα µε την οποία τα νέα δεδοµένα της 

ιστορίας ξεπερνούν τη στάση των Λακεδαιµονίων, τους αφήνουν 

απολιθωµένους ή στάσιµους σε µια στιγµή του παρελθόντος. 

– δηµιουργείται µια ατµόσφαιρα συναισθηµατικής έξαρσης, η οποία 

αποκορυφώνεται στους αµέσως επόµενους στίχους.  

– στους στ. 18-23 το ποίηµα αποκτά έναν τόνο άκρως εγκωµιαστικό και 

εξυµνητικό.       

– τοπικά βρισκόµαστε στην απέραντη επικράτεια των µακεδονικών 

κτήσεων και κατακτήσεων. 

– χρονικά κατεβαίνουµε από την εποχή της εκστρατείας του Μ. 

Αλε3ξάνδρου στο έτος 200 π.Χ. 

– κατά τη συζήτηση µε τους µαθητές σχολιάζουµε εδώ τη συσσώρευση 

αλλεπάλληλων επιθέτων. 

– για τον σχολιασµό ξεκινάµε από το δεδοµένο ότι ο Καβάφης, ως 

τεχνίτης του ποιητικού λόγου, είναι γενικώς φειδωλός στη 

συσσωρευτική χρήση επιθέτων: εκφράζεται πολύ συγκεκριµένα και 

λιτά. 

– γιατί στους στίχους αυτούς ο ποιητής δεν είναι φειδωλός; 

– επειδή αφήνει να κυριαρχεί  µια συναισθηµατική ένταση του αφηγητή, 

η οποία οµιλεί τη γλώσσα των επιγόνων.  

– από τεχνική άποψη, η επιστράτευση τόσων πολλών και διαφορετικών 

επιθέτων εξαίρει την τονικότητα του λόγου. Παράλληλα ωστόσο 

απηχεί έναν έντονο ρητορικό στόµφο. 

– στ. 24-31: 

– πώς συνδέεται αυτή η ενότητα µε την προηγούµενη; 
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– συνδέεται µε το Εµείς. 

– ποιο περιεχόµενο µπορεί να αποδοθεί εδώ στο Εµείς; 

– µας το δίνουν οι στίχοι 24-29: το ποίηµα προσδίδει ιστορική διάσταση 

στο Εµείς, γιατί µε αυτό υπονοούνται τα ελληνιστικά κράτη που 

δηµιουργήθηκαν µετά το θάνατο του Μ. Αλεξάνδρου (323 π.Χ.). 

– οι παραπάνω στίχοι λοιπόν προσδιορίζουν τα σηµαντικότερα 

ελληνιστικά κράτη.  

– κατ’ αρχήν τα προσδιορίζουν γεωγραφικά (στ. 28), ενώ στη συνέχεια 

αναδεικνύουν ορισµένες ξεχωριστές ιδιότητες του Ελληνισµού ως το 

κατεξοχήν πνευµατικό στοιχείο (στ. 29) που χαρακτηρίζει αυτά τα 

κράτη. 

– Τέτοιες ιδιότητες συνδέονται µε την σκεπτόµενη προσαρµογή στις 

νέες συνθήκες, την αφοµοίωση ιθαγενών πολιτιστικών στοιχείων στα 

δηµιουργηθέντα ελληνιστικά κράτη, τη διαµόρφωση µιας νέας 

πνευµατικο-πολιτισµικής πραγµατικότητας. 

– το σηµαντικότερο από τα στοιχεία της νέας πραγµατικότητας είναι η 

εξάπλωση και η διάδοση της ελληνικής γλώσσας. 

– η ελληνική γλώσσα συγκροτεί την πνευµατική και πολιτισµική 

υπόσταση των νέων κρατών. 

– κι ακόµη αποτελεί συνεκτική δύναµη για τις νέες κρατικές οντότητες 

της ελληνιστικής περιόδου. 

– γενικώς, ο ελληνικός κόσµος της ανατολής οφείλει την διάρκεια της 

ακµής του, σύµφωνα µε τον ποιητή, στην ποικίλη δράση των 

στοχαστικών προσαρµογών. 

– η ιστορία του ελληνιστικού κόσµου, ποιητικά ιδωµένη από τον 

Καβάφη, συνιστά µια διηνεκή προσπάθεια των στοχαστικών 

προσαρµογών.  

– µια παρόµοια διηνεκή προσπάθεια διακρίνει ο Καβάφης να αντιστοιχεί 

και στη δική του Αλεξάνδρεια της δικής του εποχής. 

– στ. 32:  

– οι στοχαστικές προσαρµογές παραπέµπουν σε ένα νέο πνεύµα ζωής, 

εναρµονισµένο προς τον ελληνικό καινούριο και µέγα κόσµο.  



 

∆ηµήτριος  Τζωρτζόπουλος ∆ρ. Φιλοσοφίας Σχολικός Σύµβουλος Φιλολόγων 

 

 

29 

– Από εδώ αντλεί τη δυνατότητα ο ποιητής να επισφραγίσει τις 

ποιητικές του διεργασίες µε απαξίωση της στάσης των 

Λακεδαιµονίων. 

– Πράγµατι, η περιπλάνηση της σκέψης και της φαντασίας του Έλληνα 

που ανήκει στην περίοδο του 200 π.Χ. µεθίσταται ποιητικά σε µια 

διεργασία που καθιστά τη στάση των Λακεδαιµονίων αντικείµενο 

περιφρόνησης και πλήρους απαξίωσης. 

– Είναι χαρακτηριστική η παροιµιακή χρήση του τελευταίου στίχου στη 

νεοελληνική γλώσσα: η σηµασία του ταιριάζει σε περιπτώσεις 

ανθρώπων ή πραγµάτων, για τις οποίες δεν αξίζει να γίνεται λόγος.  

Ανακεφαλαίωση-ανασύνθεση: 

• Γίνεται µια περιεκτική θεώρηση των βασικών γραµµών του ποιήµατος και σε 

κάθε περίπτωση καταγράφουµε τα τρία χρονικά του επίπεδα: 

– 334 π.Χ.: η εποχή της πανελλήνιας εκστρατείας και η στάση των 

Λακεδαιµονίων. 

– 200 π.Χ.: ο κόσµος της ελληνιστικής εποχής και ο υποθετικός  

αφηγητής. 

– 1916-1931: η εποχή των ποιητικών διεργασιών του Καβάφη. 

– Ορισµένοι µελετητές στην ως άνω εποχή των ποιητικών διεργασιών ή 

των ιστορικών αποτιµήσεων µέσω των ποιητικών διεργασιών  

διακρίνουν έµµεσους υπαινιγµούς στη συρρίκνωση του Ελληνισµού 

της Ανατολής µε τη Μικρασιατική καταστροφή του 1922.  

• Συνοψίζουµε τη θέση του ποιητή στα διάφορα σηµεία του ποιήµατος, σε 

συνάφεια µε τη γλώσσα των όρων και των βαρύτιµων εννοιών.  

• Επισηµαίνουµε τη διαλεκτική (γλωσσικής) µορφής και περιεχοµένου του 

ποιήµατος. 

• Επ-εξηγούµε στους µαθητές τη λεπτή τεχνοτροπία του ποιήµατος και 

διευκρινίζουµε τη φαινοµενική του αµφιλογία:  

– η αληθής διάσταση της στάσης των Λακεδαιµονίων, η οποία ωστόσο 

υπαγορεύει ειρωνική αντιµετώπιση. 

– περιπλοκή της ιστορικής διάστασης  µε το ενδότερο αφηγηµατικό 

κέντρο του ποιήµατος. 

• Να προσεχθεί η κλιµάκωση της ειρωνικής στάσης: 
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– λεπτή ειρωνεία.  

– περιφρόνηση, απαξίωση, σχεδόν σαρκασµός. 

 

 

 

 

Α΄ Λυκείου 

 Κ. Π. Καβάφης: Ιθάκη 
                                         Ερµηνευτική προσέγγιση  

 

 1. Εισαγωγικά στοιχεία για το ποίηµα 

 

• Το ποίηµα γράφτηκε το 1910 και δηµοσιεύτηκε για πρώτη φορά το 1911. 

• Πηγή έµπνευσής του ο µύθος του Οδυσσέα και ο προορισµός του τελευταίου, 

η «Ιθάκη».  

• Οι µελετητές του διακρίνουν και άλλες µεταγενέστερες πηγές έµπνευσής του. 

• Η «Ιθάκη» υποδηλώνει την πραγµατοποίηση ενός στόχου που έχει θέσει ο 

άνθρωπος.  

• Τι άλλο µπορεί να µας προσφέρει η «Ιθάκη»; 

• Ως τέλος,  ως σκοπός µας έδωσε ό,τι µπορούσε να µας δώσει: µας έδειξε το 

δρόµο και µας ώθησε πρακτικά να τον βαδίσουµε. 

• Η «Ιθάκη» όµως δεν είναι µία, αλλά πολλές. 

• Ο καθένας, ως φαίνεται, προορίζεται να έχει τη δική του «Ιθάκη»  

• Το ποίηµα ανήκει στα φιλοσοφικά ποιήµατα του Καβάφη, αλλά περικλείει και 

διδακτική πρόθεση.  

• ∆εν κρίνεται ορθή η µονοσήµαντη κατηγοριοποίησή του ως διδακτικού 

ποιήµατος από ορισµένους ερµηνευτές. 

• Έχει τη µορφή διδακτικού µονολόγου που µπορεί να διαβαστεί και ως 

εσωτερικός µονόλογος «εις εαυτόν». 

• Το περιεχόµενο αντανακλά βίωµα και εµπειρία ζωής· δεν είναι θεωρητική 

κατασκευή που επιχειρεί έξωθεν να καθορίσει τη ζωή.  
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• Ο ίδιος ο ποιητής αναφέρει για το συγκεκριµένο ποίηµά του: «το νόηµα του 

ποιήµατος τούτου είναι απλούν και σαφές: ο άνθρωπος εις την ζωήν του 

επιδιώκων έναν σκοπόν (την Ιθάκη) αποκτά πείρα, γνώσεις και ενίοτε αγαθά 

ανώτερα του σκοπού αυτού καθεαυτού …» (Γ. Λεχωνίτης: Καβαφικά 

αυτοσχόλια, σ. 26).    

• Στο ποίηµα παρατηρείται µετάβαση από το υποκειµενικό στο δραµατικό. 

• Η εκφορά του λόγου γίνεται σε προστακτική έγκλιση και σε δεύτερο 

πρόσωπο. 

• Το πρόσωπο που οµιλεί, αν και δεν κατονοµάζεται, είναι ο ίδιος ο ποιητής. 

• Το σύµβολο Ιθάκη µας δίνει το ταξίδι. 

•  Αυτό ηχεί ως «προειδοποίηση» του ποιητή προς εαυτόν και προς αναγνώστη 

για τον τύπο της σοφίας που ο ίδιος επαγγέλλεται.  

• Υιοθετεί ή «ασπάζεται την ιδέα της σοφίας που περιλαµβάνει την ορθολογική 

κρίση σαν οδηγό και λυδία λίθο αξιών που ελέγχουν τις απαιτήσεις των 

επιθυµιών» (John Anton ό.π.) 

• Το σύµβολο Ιθάκη πρακτικά λειτουργεί ως παράγοντας σοφίας, ο οποίος 

βοηθά τον άνθρωπο να υψωθεί πάνω από το επίπεδο των αδυναµιών και της 

σύγχυσης. Η γνώση είναι εφικτή, ακόµη και αν δεν έχει τη µορφή 

ολοκληρωµένων αιώνιων αληθειών (John Anton). 

• ∆οµή:  

– Πρώτη ενότητα (στ. 1-3): η στάση ζωής που οφείλει να έχει αυτός που 

κάνει το ταξίδι της ζωής. 

– ∆εύτερη ενότητα (στ. 4-12): εάν υπάρχει η υψηλή σκέψη και η εκλεκτή 

συγκίνησις είναι αντιµετωπίσιµοι όλοι οι εξωτερικοί κίνδυνοι. 

– Τρίτη ενότητα (στ.13-23): οι υλικές και πνευµατικές απολαύσεις που 

µας προσφέρει το ταξίδι. 

– Τέταρτη ενότητα (στ. 24-30): το ταξίδι έχει σηµασία που χρειάζεται να 

διαρκέσει ως τα γεράµατα. 

– Πέµπτη ενότητα (στ. 31-33): η προσφορά της Ιθάκης. 

– Έκτη ενότητα (στ. 34-36): η βαθύτερη, συµβολική, σηµασία της 

Ιθάκης.  

• Περίληψη: 
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Στο ταξίδι της ζωής προς µεγάλους ή απώτερους σκοπούς ο άνθρωπος δεν θα 

συναντήσει κινδύνους, εάν ο ίδιος δεν τους φέρνει µέσα του. Η πορεία προς 

την πραγµατοποίηση αυτών των σκοπών αξίζει να έχει µεγάλη διάρκεια, γιατί 

προσφέρει πλούσιες εµπειρίες και χαρές. Καθ’ όλη όµως αυτή την πορεία δεν 

πρέπει να ξεχνά τον τελικό του προορισµό, επηρεασµένος από ενδιάµεσες 

δελεαστικές εµπειρίες ή γνώσεις, αλλά ούτε και να βιάζεται να φτάσει στο 

τέρµα, γιατί έτσι χάνει το ενδιαφέρον του για τη ζωή. Κι όταν ολοκληρώσει το 

ταξίδι και φτάσει στη δική του Ιθάκη, δηλαδή εκπληρώσει τον σκοπό του, και 

διαπιστώσει  πως είναι κατώτερη/ος των προσδοκιών του, τότε θα πρέπει να 

καταλάβει ότι τη µεγαλύτερη αξία στη ζωή την έχει όλη η πορεία, το ταξίδι ή 

«ο περίπλους του Πρωτέα» (Σεφέρης) που ανέλαβε να πραγµατοποιήσει, γιατί 

αυτός τον εφοδίασε µε πλούσιες εµπειρίες και γνώσεις. 

 

2. Πρόταση διδασκαλίας 

• Στόχοι: 

– να κατανοήσουν οι µαθητές τη βιοθεωρία του Καβάφη, όπως 

αποτυπώνεται στο συγκεκριµένο ποίηµα. 

– να γνωριστούν µε διαχρονικά νοήµατα, όπως αυτά µπορούν να 

προκύπτουν από το ποίηµα. 

– να εξοικειωθούν µε τον ποιητικό λόγο και τις ποικίλες σηµάνσεις του. 

• Μέθοδος και µορφή  διδασκαλίας: 

– µέθοδος ερµηνευτική. 

– µορφή διαλογική. 

• Πορεία  της διδασκαλίας: 

• τρία στάδια: παρουσίαση, ανάλυση, ανακεφαλαίωση. 

– Παρουσίαση: 

– ένταξη του ποιήµατος στο γενικό πνεύµα της καβαφικής ποιητικής και 

του έργου του. 

– ανάγνωση και απόδοση νοήµατος ή περιεχοµένου. 

– καθορισµός του θέµατος και έναρξη της συζήτησης. 

– Ανάλυση: 

– αναλυτική ερµηνεία κατά στίχο ή κατά στροφές, ανάλογα µε την 

περίπτωση. 
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– να λαµβάνεται υπόψη ότι σε κάθε στροφή συναντούµε ουσιώδεις 

διαφορές τόσο σε περιεχόµενο όσο και στις παραστάσεις που 

διανοίγονται µπροστά µας. 

– Πρώτη στροφή: στ. 1-12. 

– ανάγνωση των τριών πρώτων στίχων και επισήµανση του κεντρικού 

τους νοήµατος. 

– εξήγηση και διάλογος για τη συµβολική χρήση της λέξης «Ιθάκη». 

– κύρια έννοια η λέξη γνώσεις (στ. 3). ∆ιάλογος για τη σηµασία της σε 

σχέση µε το νόηµα των τριών πρώτων στίχων, αλλά και ολόκληρου 

του ποιήµατος. 

– ο τρίτος στίχος αιτιολογεί τα δεδοµένα των δύο πρώτων στίχων. 

– επιγραµµατικός σχολιασµός των στίχων, πρωτίστως των δύο πρώτων: 

κινητοποιούν τη φαντασία µας· δηλώνουν κίνηση και µετακίνηση σε 

µακρινούς, ανοικτούς ορίζοντες. 

– στους στίχους 4-12 συζητούµε και σχολιάζουµε τις λέξεις-σύµβολα: 

Λαιστρυγόνας, Κύκλωπας, Ποσειδώνα. 

– τονίζεται η διαφορετική τους σήµανση στον Όµηρο και στο ποίηµα: 

από µυθικά όντα µετατρέπονται σε φαινόµενα της ψυχής. 

– προσεκτικός σχολιασµός των στίχων 7-8.  

– Να προσεχτεί και να τονιστεί η θέση τους στη στροφή: υψηλή σκέψις 

και εκλεκτική συγκίνησις πρέπει να αγγίζει το σώµα και το πνεύµα, 

προκειµένου να επιτευχθεί ο σκοπός, ο οποίος δεν είναι ο νόστος του 

Οδυσσέα αλλά ο πηγαιµός για την Ιθάκη.  

– ∆εύτερη στροφή στ. 13-23. 

– ανάγνωση και συγκεκριµένος σχολιασµός. 

– στ. 13: επανάληψη του στίχου 2.   

– γιατί; Επειδή συµπυκνώνει όλη την υποθήκη του ποιήµατος.  

– συνιστά το όλο, ως αφετηρία. 

– Λειτουργεί εν είδει «θεµατικής περιόδου» για όλη τη δεύτερη στροφή. 

– οι επόµενοι στίχοι 14-23 συνιστούν εξειδίκευση ή ανάλυση στα επί 

µέρους του στ. 13.  
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– στους στίχους 15-23 ο ποιητής αισθητοποιεί µε ρητό και ευκρινή 

ποιητικό λόγο την αξία που έχει για τον άνθρωπο το ταξίδι για την 

«Ιθάκη»:  

– το ταξίδι προσφέρει θέλγητρα: 

– γνωριµία µε το άγνωστο που σε γεµίζει χαρά και ευχαρίστηση (στ. 15-

16). 

– απόκτηση αισθησιακών εµπειριών, δηλαδή σωµατικών απολαύσεων 

(στ. 18-21) καθώς και γνώσεων, δηλαδή πνευµατικών απολαύσεων 

(στ. 22-23). 

– στους στ. 20-21 ο ποιητής κάνει εµφαντική αναφορά στα ηδονικά 

µυρωδικά. ΄ 

– αυτά δεν συµβολίζουν τίποτε άλλο εδώ παρά τις ηδονικές σωµατικές 

απολαύσεις.  

– οι δύο κύριοι άξονες της όλης βιοθεωρίας του Καβάφη τονίζονται εδώ 

µε έµφαση. 

– αυτοί οι άξονες είναι: οι αισθησιακές και οι πνευµατικές απολαύσεις.    

– αξίζει να επισηµανθεί η διάχυση και η λυρική ένταση της στροφής, η 

οποία µας ταξιδεύει στον εξωτικό κόσµο της Ανατολής. 

– Τρίτη στροφή στ. 24-30:   

– ο ποιητής αλλάζει εδώ τον τόνο του ποιήµατος:  

– από τα θέλγητρα και τις απολαύσεις του ταξιδιού µεταβαίνει µε νέα 

πνοή στο µοτίβο της µεγάλης διάρκειας του ταξιδιού. 

– η Ιθάκη είναι  «ο προορισµός» µας.  

– δεν πρέπει να ξεχνάµε τον απώτερο στόχο µας. 

– η αξία του όµως δεν βρίσκεται στην επίτευξή του, αλλά στη διαρκή 

προσπάθεια προς την επίτευξή του.  

– δεν χρειάζεται να επισπεύσουµε το ταξίδι. 

– η επίσπευση συνεπιφέρει και το τέλος των απολαύσεων.   

– η προσπάθεια πρέπει να διαρκέσει πάρα πολλά χρόνια, ως τα 

γεράµατα, δηλαδή δια βίου (στ. 27-28), έτσι ώστε να αποκτήσουµε 

πολλές και ανεκτίµητες εµπειρίες. 

– Τέταρτη στροφή στ. 31-33: 
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– οι στίχοι αυτοί  έρχονται ως συνέχεια του στίχου 30 για να 

αιτιολογήσουν το περιεχόµενό του: 

– η Ιθάκη, ο τελικός σκοπός, δεν είναι αυτοσκοπός ούτε αφηρηµένη 

προσδοκία αποκοµµένη από το ωραίο ταξίδι και τις εµπειρίες του. 

– γίνεται περιεκτικός και ουσιώδης διάλογος στην τάξη σχετικά µε τα 

νοήµατα της παραπάνω καβαφικής άποψης. 

– κατατίθενται προσωπικές απόψεις των µαθητών, ει δυνατόν και 

εµπειρίες. 

– Πέµπτη στροφή στ. 34-36: 

– η Ιθάκη, δηλαδή η επίτευξη του σκοπού, δεν σηµαίνει απογοήτευση 

για τον άνθρωπο ταξιδευτή, δεν συνεπάγεται εξαπάτηση. 

– δεν πρέπει να την θεωρούµε αυταπάτη, ακόµη κι αν δεν 

ανταποκρίνεται στις προσδοκίες µας, ακόµη κι αν αποδεικνύεται 

φτωχική ή ασήµαντη. 

– δεν είναι αυταπάτη ούτε εξαπάτηση ή πλάνη, δεν πρέπει να βιώνεται ή 

να εκλαµβάνεται ως τέτοια, γιατί το ταξίδι της Ιθάκης συνιστά 

κατάκτηση του ανθρώπου, είναι ο πλούτος του: του προσφέρει σοφία 

και πείρα. 

– ο δρόµος, που εύχεται ο ποιητής να είναι γεµάτος περιπέτειες (στ. 3), 

µας  γεµίζει, µέσω της περιπέτειας, µε πλούσια πείρα. 

– αντιστοίχως ο δρόµος, που εύχεται ο ποιητής να είναι γεµάτος 

γνώσεις, στο τέλος µας κάνει σοφούς. 

– σχετικά  µε το τι σηµαίνουν οι Ιθάκες γράφει πολύ εύστοχα ο Ε. 

Παπανούτσος: 

«Οι Ιθάκες πια, όχι η Ιθάκη, γιατί δεν είναι µία, αλλά πολλές και 

διάφορες –όχι µόνο στους διάφορους ανθρώπους, αλλά και στον ίδιο 

άνθρωπο, κάθε φορά που βάζει σκοπούς και “τέλη” στη ζωή του. Και τι 

σηµαίνουν; Απλούστατα: ένα είναι κάθε τόσο το ιδεατό σηµείο 

αναφοράς, που µας χρειάζεται µόνο και µόνο για να βρίσκοµε πάλι στον 

δρόµο τον προσανατολισµό µας, όταν µε κάποιαν εκτροπή τον χάνουµε. 

Αλλά δεν είναι το τέρµα που έχει αξία. Την αξία την έχει η ίδια η πορεία. 

Αυτή θα µας κάνει σοφούς. Τι άλλο µπορεί να µας προσφέρει η Ιθάκη; 

Μας έδωσε ό,τι είχε να µας δώσει. Μας έβγαλε δηλαδή στο δρόµο».  
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– Ανακεφαλαίωση: 

– συζητούνται θεµελιώδη νοήµατα του ποιήµατος, όπως προέκυψαν από 

την ανάλυση. 

– συζητούνται επίσης γενικού κύρους θέµατα, όπως αναδύονται από το 

ποίηµα. 

– τέτοια θέµατα είναι, µεταξύ άλλων, η απαισιοδοξία και η αισιοδοξία, 

το ιδανικό και το υψηλό στη ζωή µας, η στοχοθεσία και η 

στοχοπροσήλωση, η περιπέτεια και η εµπειρία, η γνώση και η σοφία 

κ.λπ.  

• Στοιχεία τεχνικής (βλ. και σελ. 2-3): 

– β΄ πρόσωπο. 

– λέξεις-σύµβολα. 

– επανάληψη λέξεων και φράσεων. 

– παραινετικός ή προτρεπτικός τόνος. 

– πεζολογία και περιγραφή. 

 

ΓΙΑ ΤΗ ∆Ι∆ΑΣΚΑΛΙΑ ΠΑΡΑΛΛΗΛΟΥ ΚΕΙΜΕΝΟΥ 

 

Κ. Π. ΚΑΒΑΦΗΣ: Ο ∆αρείος 
Ερµηνευτική προσέγγιση 

 

1. Εισαγωγικά στοιχεία για το ποίηµα 

 

• Η σύνθεση του ποιήµατος πραγµατοποιήθηκε το 1917 και η δηµοσίευση έγινε 

το 1920. 

•  Μιλάµε για την περίοδο της ωριµότητας του ποιητή. 

• Η εποχή, κατά την οποία δηµοσιεύτηκε το ποίηµα, ήταν ιδιαίτερα ταραγµένη 

και σε ελλαδικό και σε παγκόσµιο επίπεδο. 

• Ήταν η περίοδος που εισήλθε η Ελλάδα στον Α΄ παγκόσµιο πόλεµο. 

• Το ποίηµα είναι ιστορικό µε στοχαστικό ή φιλοσοφικό περιεχόµενο. 

• Πιο ειδικά υπάγεται στα επονοµαζόµενα ιστορικοφανή ποιήµατα του Καβάφη 

(βλ. σχετικά σ. 3 των ανά χείρας σηµειώσεων). 

• Οι κριτικοί κατηγοριοποιούν το ποίηµα στα λεγόµενα «δράµατα». 

• Αυτά ονοµάζονται έτσι, γιατί εµφανίζουν ένα είδος θεατρικού στοιχείου. 
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• Επίσης το κατηγοροιοποιούν στο είδος των πλάγιων σκηνικών µονολόγων. 

• Αποκαλούνται πλάγιοι, όταν µιλάει ένας αφηγητής και όχι ο ίδιος ο ήρωας. 

• Το ιστορικό του πλαίσιο είναι τα ελληνιστικά χρόνια, όπως συµβαίνει και µε 

άλλα ποιήµατα του Καβάφη: 

– στο ποίηµα γίνεται αναφορά σε ιστορικά πρόσωπα και σε λαούς: 

∆αρείος, Μιθιδράτης, Πέρσες, Καππαδόκες, Ρωµαίοι. 

– επίσης αναφέρεται σε µια ελληνική πόλη που βρίσκεται στα παράλια 

του Εύξεινου Πόντου, στην Αµισό. 

– επί πλέον κάνει µνεία και της επίθεσης των Ρωµαίων εναντίον της 

Καππαδοκίας.  

– στο παρόν ποίηµα, ο ποιητής έχει πλάσει έναν αφηγητή που διηγείται 

την ιστορία. 

– παράλληλα εισάγει ένα φανταστικό πρόσωπο, τον ποιητή Φερνάζη, 

µέσα σε ένα πραγµατικό ιστορικό πλαίσιο:  

– συγκεκριµένα πρόκειται για την εποχή που αρχίζει ο Γ’ Μιθριδατικός 

πόλεµος (74-66 π.Χ.) ανάµεσα στους Ρωµαίους και στον βασιλιά 

Μιθιδράτη Στ΄.  

• Σχετικά µε τα πρόσωπα:  

– Φερνάζης: φανταστικό δηµιούργηµα του ποιητή, παρουσιάζεται να 

ανήκει στη συντεχνία των αυλοκολάκων ποιητών του βασιλιά 

Μιθιδράτη. 

– Έχει αναλάβει να γράψει στα ελληνικά ένα έπος για τον ∆αρείο τον 

Υστάσπου, ένδοξο πρόγονο του Μιθιδράτη και γνωστό από την 

εκστρατεία των Περσών στην Ελλάδα. 

– Μιθιδράτης Στ΄ ο Μέγας (120-63 π.Χ.): είναι ο τελευταίος ανεξάρτητος 

βασιλιάς του Πόντου. Ήταν αλαζονικός ηγεµόνας και λογιζόταν 

απόγονος του ∆αρείου. Οι ιστορικοί τον εµφανίζουν ως προστάτη των 

ελληνικών γραµµάτων. Στην αυλή του κυριαρχεί το ελληνοπρεπές 

περιβάλλον σε συνδυασµό πάντοτε και µε τη µαταιοδοξία του. 

Γενικώς υπήρξε δυναµικός ηγεµόνας και αποτελούσε για τους 

Ρωµαίους έναν δύσκολο και σθεναρό αντίπαλο. 

– ∆αρείος Υστάσπου: µετά τον Κύρο θεωρείται ο σπουδαιότερος 

βασιλιάς των Περσών. Είναι γνωστός από τους ελληνοπερσικούς 
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πολέµους. ∆αρείος και Μιθιδράτης έχουν ως κοινό σηµείο αναφοράς 

ότι κατέκτησαν την εξουσία µε δολοφονίες και  εκκαθαρίσεις 

συγγενικών τους προσώπων. 

• Για τον τίτλο:  

– ο τίτλος του ποιήµατος Ο ∆αρείος αναφέρεται στον Πέρση βασιλιά 

∆αρείο. 

– Με τον ίδιο τίτλο παρουσιάζεται να έχει γράψει ποίηµα και ο 

Φερνάζης.  

– το τιτλοφορεί έτσι, γιατί αναφέρεται στον ∆αρείο ως πρόγονο του 

Μιθιδράτη.  

– αµφότερα λοιπόν τα ποιήµατα αναφέρονται στον ∆αρείο. 

– εξ αυτού προκύπτει ότι ο Φερνάζης χρησιµοποιείται από τον ποιητή 

ως δικό του σύµβολο ή προσωπείο. 

– ο φανταστικός ποιητής Φερνάζης αποτελεί το κύριο πρόσωπο του 

ποιήµατος, ενώ τα άλλα –∆αρείος, Μιθιδράτης κ.λπ.– παίζουν 

δευτερεύοντα ρόλο. 

– το ποιητικό αποτέλεσµα, δηλαδή το καβαφικό ποίηµα Ο ∆αρείος έχει 

ως δοµικό στοιχείο, ήτοι ως ποιητικό έµβρυο, το φανταστικό ποίηµα 

του  επινοηθέντος ποιητή Φερνάζη:  

– στο καβαφικό ποίηµα πρωταγωνιστεί «ένας ελληνόγλωσσος 

Καππαδόκης ποιητής, ονόµατι Φερνάζης, που, όπως ο Καβάφης, γράφει 

ένα ιστορικό ποίηµα µε τίτλο “Ο ∆αρείος”» ( Γ.Π. Σαββίδης). 

– στο ποίηµά του µε τον τίτλο Ο ∆αρείος ο Καβάφης αξιοποιεί το 

πλασµατικό ποίηµα µε τον ίδιο τίτλο για να κυοφορήσει και να 

επεξεργαστεί ολοκληρωµένα την ποιητική ιδέα, η οποία, καθότι ιδέα, 

έχει την ευελιξία να προσαρµόζεται στις εκάστοτε ιστορικές συνθήκες. 

• Για το θέµα:  

– το θέµα του καβαφικού «∆αρείου» αναφέρεται στη σχέση ποίησης και 

ιστορίας. 

– γι’ αυτό έχει σηµασία το πόσο ευέλικτη αποδεικνύεται, µέσα στο 

εκάστοτε ιστορικό πλαίσιο, η ποιητική ιδέα, προκειµένου να εκφράσει 

τη διαλεκτική ενότητα µορφής [=ποιητικής έκφρασης και αισθητικής] 

και περιεχοµένου [=σηµασιών, νοηµάτων, διανοηµάτων, ιδεών]. 
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– εδώ η ποιητική ιδέα παρουσιάζεται ευέλικτη στο να πραγµατοποιεί 

αυτή τη διαλεκτική ενότητα:  

– µε υψηλή ποιητική έκφραση ιστορικής, αισθησιακής και στοχαστικής 

υφής να καυτηριάζει την υπεροψία της εξουσίας και να καταδεικνύει 

την ὕβρι της. 

– στη συνάφεια τούτη να πραγµατώνει τη φιλοσοφική-στοχαστική ιδέα 

γύρω από τον ρόλο της τέχνης στην κοινωνική και πολιτική ζωή.  

– γενικότερα γύρω από τη σχέση της τέχνης και του καλλιτέχνη  µε την 

εκάστοτε αναδυόµενη ιστορική πραγµατικότητα, µε τις αµείλικτες 

επιταγές της τελευταίας σε κορυφαίες ιδίως στιγµές, σαν αυτές του 

πολέµου. 

– Ο ποιητής δεν ενδιαφέρεται  τόσο να δώσει στείρες απαντήσεις στους 

προβληµατισµούς που ανακύπτουν από την ως άνω σχέση, όσο να 

ανοίξει το θέµα προς συνοµιλία, θέτοντας τις αντίστοιχες 

προϋποθέσεις.  

– όπως προκύπτει από τον ειρωνικό τόνο του αφηγητή-ποιητή στην αρχή 

του ποιήµατος (στ.1-2, 11 κ.λπ.), αλλά και στη συνέχεια (π.χ. στ.21-

25), βασική προϋπόθεση είναι η αυτονοµία της τέχνης από κάθε 

µορφής εξουσία.  

• Για τη δοµή:  

– πρώτη ενότητα (στ. 1-11): ο Φερνάζης παρουσιάζεται να βρίσκεται σε 

δίληµµα και να προβληµατίζεται. 

– δεύτερη ενότητα (στ.12-15): το δραµατικό απρόοπτο της είδησης του 

πολέµου ανατρέπει τα ποιητικά σχέδια του Φερνάζη. 

– τρίτη ενότητα (στ. 16-20): ο ποιητής συλλογίζεται τροµοκρατηµένος 

πως µάλλον έχουν ανατραπεί τα σχέδιά του. 

– τέταρτη ενότητα (στ. 21-25): ο Φερνάζης κυριεύεται από αδηµονία. 

∆εν χάνει όµως την ψυχραιµία του, αλλά συµβιβάζεται µε την 

υπόθεση ότι αναβάλλονται τα σχέδιά του. 

– πέµπτη ενότητα (στ. 26-33): αισθάνεται να µην κινδυνεύει τώρα η 

ποίησή του µόνο, αλλά και η ίδια του η ζωή. 

– έκτη ενότητα (στ. 34-37): ο Φερνάζης αναπροσαρµόζει τα σχέδιά του 

και βρίσκει λύση στο δίληµµά του.  
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– χώρος: ο ευρύτερος χώρος που λαµβάνει χώρα η ποιητική αφήγηση 

είναι η Αµισός, ελληνική πόλη του Πόντου.  

– πιο ειδικά όµως η όλη ιστορία εξελίσσεται στην αυλή του Μιθιδράτη. 

– χρόνος: από την άποψη του δραµατικού του χαρακτήρα είναι η 

περίοδος που οι Ρωµαίοι συγκρούονται µε τον Μιθιδράτη. 

– Από την άποψη του πραγµατικού χρόνου που διαδραµατίστηκε η 

ποιητική αφήγηση είναι η περίοδος που ο ποιητής έγραψε και 

δηµοσίευσε το ποίηµα. 

– Πιο συγκεκριµένα, ο δραµατικός χρόνος, δηλαδή ο χρόνος στον οποίο 

ανάγεται η δραµατοποίηση της ποιητικής αφήγησης, θα πρέπει µάλλον 

να προσδιορίζεται ως εξής: α) γύρω στο 74 π.Χ., από τη σκοπιά της 

εξωτερικής τάξης του ποιήµατος, από τη σκοπιά δηλαδή των 

γεγονότων, δυνάµει των οποίων καθίσταται εφικτή η ποιητική 

αφήγηση· β) γύρω στα 400 χρόνια πριν από τον Μιθιδράτη, από τη 

σκοπιά της εσωτερικής τάξης του ποιήµατος, από τη σκοπιά δηλαδή 

της  εποχής του ∆αρείου, στο πρόσωπο του οποίου συντελείται η 

αναφορά του ποιητή. 

– ο πραγµατικός, ήτοι ιστορικός χρόνος, είναι το 1917 -1920 [=γράφεται 

και δηµοσιεύεται το ποίηµα]. 

– σε επίπεδο ποιητικής αφήγησης, το γεγονός ότι ο αφηγητής 

παρουσιάζει τα γεγονότα στο παρόν [=παροντικός χρόνος] και µε 

θεατρικό τρόπο προσδίδει στην ιστορία του Φερνάζη τη µορφή 

σχολίου µε σύντοµη χρονική διάρκεια. 

– Η ιστορία δηλαδή του Φερνάζη κρατάει  όσο διαρκεί η απαγγελία του 

αφηγητή στη σκηνή. 

• Για τις φανερές και τις αφανείς όψεις του ποιήµατος  «Ο∆αρείος»: 

– Οι φανερές όψεις είναι συλλεγµένες στο πλαστό ποίηµα του Φερνάζη 

«Ο ∆αρείος», το οποίο λογίζεται «ποίηµα µέσα στο ποίηµα». 

– Οι αφανείς όψεις ενυπάρχουν στο καβαφικό ποίηµα Ο ∆αρείος. 

– Η αντιστοιχία τους έχει ως εξής: 

      1.  φανερή όψη: αναδροµή στο παρελθόν (70 π.Χ. και 500 π.Χ.). 

1
α
.  αφανής: αναφορά στο παρόν (1917 µ.Χ). 
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2.  φανερή: 70 π.Χ.: σύνθεση του ποιήµατος του Φερνάζη «Ο 

∆αρείος». 

2
α
. αφανής: 1920 µ.Χ.: δηµοσίευση του καβαφικού ποιήµατος Ο    

∆αρείος. 

3.  φανερή: Μιθιδράτης και ∆αρείος. 

3
α
. αφανής: η υπό αγγλική διοίκηση εξουσία στην Αλεξάνδρεια της 

Αιγύπτου το 1917.   

4.  φανερή: το ποιητικό δίληµµα του Φερνάζη, να σταθεί στο  ύψος του 

ποιητή και να πει την αλήθεια ή να παρουσιάσει µια ψευδή εικόνα 

του ∆αρείου, αρεστή στον Μιθιδράτη. 

4
α
. αφανής: η ποιητική ιδέα που καλείται να πραγµατοποιήσει ο 

Καβάφης ως προβληµατισµός σχετικά µε τη θέση του ποιητή 

απέναντι στην εξουσία και στις επιταγές της ιστορίας. 

5. φανερή: η εµφάνιση των Ρωµαίων συντελεί, ώστε το ποιητικό 

δίληµµα του Φερνάζη να µετατραπεί σε υπαρξιακό. 

5
α
. αφανής: τα συνταρακτικά γεγονότα του 1917 µεταθέτουν τον 

Καβάφη ενώπιον του υπαρξιακού διλήµµατος του ανθρώπου. 

      6. φανερή: ο Φερνάζης δίνει λύση στο υπαρξιακό του δίληµµα και 

παίρνει θέση στο πλευρό των Ρωµαίων. 

6
α
. αφανής:  ο Καβάφης παίρνει θέση υπέρ της εξουσίας των Άγγλων 

που στηρίζουν τον Βενιζέλο. 

7.  φανερή: λύση του ποιητικού διλήµµατος: υπεροψία και µέθη. 

7
α
. αφανής: ποιητική συνείδηση του Καβάφη γύρω από την ουσία της 

εξουσίας: υπεροψία και µέθη. 

8.   φανερή: το ποίηµα του Φερνάζη Ο ∆αρείος κλείνει τον κύκλο του. 

8
α
.  αφανής: αναδύεται το καβαφικό ποίηµα Ο ∆αρείος. 

 

 


